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PROLOGO!

El libro que tienen entre manos nace inspirado por la labor de José Ga-
briel Lépez Antufiano, teatrélogo, dramaturgista, profesor e impulsor escé-
nico. Estas son solo algunas definiciones para describir una labor mucho
mas amplia y dificil de encapsular. La influencia, admiracién y aprecio por
el legado de José Gabriel constituyen el punto de encuentro entre todos los
colaboradores de este libro. Con estas paginas, queremos rendir tributo a su
figura, y para ello hemos reunido a destacados pensadores de los Estudios
Teatrales en Espafia.

Cada uno ha aportado, desde su especialidad e interés, un estudio que
contribuye a este volumen, conformando una mirada poliédrica sobre el
teatro. En este sentido, hemos abordado la dramaturgia y la escenificacién
de los textos cldsicos (capitulo uno), la critica, la docencia y la gestién cul-
tural (capitulo dos), la plastica escénica (capitulo tres) y la direccién escé-
nica y la dramaturgia contemporénea (capitulo cuatro).

A través de estos ejes tematicos, se entrelazan las voces de distintos es-
pecialistas que, a partir de las aportaciones de Lépez Antufiano, enriquecen
el conocimiento del teatro actual. Este enfoque no solo avanza en el campo
de la teatrologia, sino que también atiende a su complejidad.

Es precisamente esta faceta intelectual poliédrica la que inspira tanto la
definicién como la estructura del libro, lo cual queda reflejado en su titulo:
Una visién periférica del escenario. Estas palabras tienen un significado claro
para nosotras, las editoras e impulsoras del proyecto. En primer lugar, con-
sideramos que Lépez Antufiano posee una visién (e incluso una misién) muy
definida, que ha construido con los afios, como quien cuida con esmero un
campo fértil. Su capacidad de observacidn, su sagacidad y su dptica clara se

1 Este trabajo ha recibido financiacién del Vicerrectorado de Profesorado y Accién Cultural de la Uni-
versidad Internacional de La Rioja, y del departamento de Literaturas hispdnicas y bibliografia de la
Universidad Complutense de Madrid, Instituto del Teatro de Madrid y forma parte del proyecto
“Constelaciones y redes digitales como herramientas para la documentacién y anélisis del patrimonio
teatral" (CONSTEMAD - I+D PROCESOS HUMANOS Y SOCIALES 2024), Comunidad de Madrid.
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complementan con su receptividad y su habilidad para conformar una opi-
nién propia y meditada. En segundo lugar, esta visidn es periférica del esce-
nario porque se situa a cierta distancia, rodeando el hecho escénico para
comprenderlo de forma global.

Aportaciones del volumen

Este libro se compone de textos introductorios, escritos en un tono per-
sonal y afectuoso, por destacadas figuras del ambito teatral y colaboradores
de José Gabriel Lépez Antuiiano, como son Patrice Pavis y Jean Pierre Han.
Estos textos -y la traduccién cedida generosamente por Rafael Ricart- sirven
como preambulo a los cuatro capitulos que estructuran la obra. Como colo-
fén, el volumen incluye un texto del catedratico Julio Vélez Sdinz, de la Uni-
versidad Complutense de Madrid, y del profesor Victor Padilla Martin-Caro,
Decano de la Facultad de Artes y Ciencias Sociales de la Universidad Inter-
nacional de La Rioja. El material grafico ha sido realizado por el reconocido
arquitecto y artista plastico portugués José Manuel Castanheira.

El primer capitulo aborda la dramaturgia y la escenificacién de textos
clésicos, un dmbito que une de manera excepcional las facetas tedrica y
préctica de Lépez Antufiano. Como se describe mas adelante en su trayecto-
ria, no solo ha reflexionado desde la investigacién sobre el trabajo drama-
tdrgico, sino que también ha desarrollado labores artisticas y escénicas en
primera persona. Por esta razdn, nos parecid importante comenzar con este
eje tematico.

El primer articulo, de Mercedes Alegre, titulado “La descolonizacién de
los textos clésicos. Una aventura dramatdrgica desde la praxis lejos de nues-
tras fronteras”, analiza la labor de José Gabriel Lépez Antufiano, a quien Ig-
nacio Garcia define como un «dramaturgista verdadero» y un «cémplice ne-
cesario para la aventura». Desde proyectos en Costa de Marfil que exploran
la descolonizacién cultural, hasta trabajos en Polonia y Ucrania que fusio-
nan diversas tradiciones teatrales, el articulo argumenta que Lépez Antu-
flano demuestra un compromiso con la creacién de obras profundamente
conectadas con su contexto. Este texto recorre su enfoque colaborativo y su
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capacidad para renovar clasicos como Fuenteovejuna o La vida es suefio, adap-
tandolos a realidades globales y contemporaneas. Alegre detalla las claves
de sus dramaturgias y su colaboracién con Ignacio Garcia, que dio como
fruto el libro conjunto titulado Teatro cldsico contempordneo.

Es precisamente Ignacio Garcia quien firma el siguiente articulo, titu-
lado “Los limites de la creacidn escénica en el teatro lirico: de la partitura
musical a la partitura escénica”. En él, Garcia analiza los limites de la liber-
tad creativa en el teatro lirico, centrdandose en el papel del director de es-
cena como intérprete y creador. Examina la tensién entre la fidelidad al ma-
terial literario-musical y la construccién de un discurso escénico auténomo,
destacando las particularidades del teatro musical: la interaccién entre len-
guajes, el peso de las tradiciones y la complejidad organizativa. Garcia iden-
tifica cuatro pilares fundamentales para la libertad del director: conoci-
miento, creatividad, estrategia e integridad, defendiendo una libertad crea-
tiva absoluta, pero cimentada en el rigor y la colaboracién. Asf, el teatro li-
rico se presenta como un espacio donde innovacién y tradicién coexisten
en un didlogo constante, ampliando las posibilidades interpretativas.

Manuel Lagos firma el articulo “Las versiones ni se ven sin oidos, ni se
oyen sin ojos: Lédpez Antufiano y sus clasicos para Europa”. Lagos ofrece un
panorama de las escenificaciones realizadas por Lépez Antufiano en Europa,
especialmente junto al director Ignacio Garcfa. Ambos han trabajado con
textos de autores como Calderén de la Barca, Lope de Vega y Vélez de Gue-
vara, ademas de incursiones en la prosa de Vicente Espinel y la novela pica-
resca.

Begofia Gdmez, con su articulo “La reinterpretacién contemporénea de
los textos teatrales cldsicos”, aborda una perspectiva similar, pero centrada
en el trabajo con el texto clasico. Analiza su reinterpretacién contempora-
nea a partir de la labor tedrica y critica de José Gabriel Lépez Antufiano.
Mediante conceptos clave como texto fuente, texto dramdtico y texto escé-
nico, asi como las modalidades de intervencién (versién, adaptacién, de-
construccién), propone una metodologia que actualiza estos textos para
dialogar con el espectador actual. Gémez destaca como estas intervenciones
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equilibran el respeto por el original con las demandas narrativas, estilisticas
y de significacién del teatro contemporaneo.

Javier Huerta Calvo, en su articulo “Una dramaturgia de sermones”, des-
cribe con rigor y pasidn el proceso dramatirgico de Vuelan palomas. Arte de
sermones para tiempos inciertos, dirigido por José Luis Gémez en colaboracién
con Lépez Antufiano. Huerta detalla el proceso creativo, los referentes fun-
damentales y las decisiones ideoldgicas que sustentan esta propuesta escé-
nica.

Carmen Gonzalez aporta el articulo “El retorno de Séneca a la escena
espafola en la década de los cincuenta”. La representacién de Medea de Sé-
neca en 1933, en el Teatro Romano de Mérida, marcé un hito histérico como
el primer estreno documentado de una tragedia del autor, retransmitido en
directo por radio y patrocinado por el Estado espafiol. En los afios 50, las
obras de Séneca revitalizaron el Festival de Mérida con apoyo estatal fran-
quista, buscando emular producciones teatrales europeas y consolidar el
teatro cldsico en Espafia. Gonzalez analiza momentos clave como el retorno
de Séneca al escenario emeritense con Fedra (1953) y Medea (1955), y el es-
treno de Thyestes (1956), destacando su impacto en la escena teatral espa-
fola.

Javier Jacobo Gonzalez amplia el debate, adentrandose en el ambito de
lo posdramaético, un espacio que Lépez Antufiano ha explorado amplia-
mente, Su articulo, titulado “Andlisis dramaturgico del teatro posmoderno.
Atencidn, arte en curva: al analizar el teatro posmoderno tengan cuidado de
no introducir el pie entre literatura y escena”, examina los retos de analizar
esta tipologfa teatral, caracterizada por su subjetividad, auto-rreferenciali-
dad y rechazo de estructuras tradicionales. Propone un modelo analitico
que identifica las marcas de teatralidad en textos fragmentados y obras in-
terdisciplinares, donde la presentacién prevalece sobre la representacién.
El estudio resalta cémo el teatro posmoderno desjerarquiza medios, yuxta-
pone disciplinas y plantea un didlogo intimo y autorreferencial, desafiando
al espectador con obras abiertas e impactantes.
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El segundo capitulo del libro se centra en la critica, la docencia y la ges-
tién cultural de Lépez Antufiano, dreas que reflejan sus aportaciones mas
significativas.

Jon Arregui, que ocupé durante algunos afos el cargo de jefe de estudios
en esa institucidn, entremezcla documentacidn sobre su creacién con una
visidn personal en su articulo titulado “Por motivos particulares: los prime-
ros afios de la Escuela Superior de Arte Dramadtico de Castilla y Ledn entre el
recuerdo y el documento”. Por su parte, Charo Charro, también compariera
en la Escuela Superior de Arte Dramatico de Castilla y Ledn, analiza la labor
de Lépez Antufiano como director de este centro desde su fundacién en 2006
hasta 2017 en “Docencia y educacién en las artes escénicas”.

Entre 1995 y 2000, la Consejeria de Cultura de Castilla y Ledn, bajo la
coordinacién de José Gabriel Lépez Antufiano, implementd un innovador
programa de cursos destinados a actualizar y expandir los conocimientos de
los profesionales de las artes escénicas. Financiados por el Fondo Social Eu-
ropeo, estos seminarios reunieron a destacados exponentes de la escena na-
cional e internacional, consoliddndose como un espacio clave para explorar
nuevas tendencias y técnicas. Camino Monje, en el texto “Cursos en torno a
la realidad escénica entre siglos”, da cuenta de su estructura y enfoque, su
apertura internacional y el impacto académico y profesional que tuvieron.
Ana Belén Sastre contribuye este capitulo segundo con “Unos meses en la
Fundacién Siglo para las Artes”, donde explica el comienzo y desarrollo de
la Fundacién Siglo en el marco de la Junta de Castilla y Ledn.

El tercer capitulo aborda cuestiones relacionadas con la pléstica escé-
nica, especificamente la video-escena y el espacio escénico.

Juan Ruesga, con un tono ensayistico, se adentra en las bases del espacio
escénico en “El espacio nunca ha estado vacio” y reflexiona sobre el titulo
del influyente libro de Peter Brook, El espacio vacio. Ruesga argumenta que
el espacio no estd vacio como sinénimo de carencia de elementos fisicos,
sino que es “un contenedor fisico o mental para ser llenado en todas sus
dimensiones y constituir un lugar”. A partir de esta reflexién inicial, aborda
casos como los siguientes: Max Reinhardt y el auto sacramental Jedermann
en Salzburgo; la danza en el Anfiteatro Romano de Italica y la poética de

13
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Alwin Nikolais; Oskar Schlemmer y El Ballet Triddico; La Consagracién de la Pri-
mavera de Stravinski; Pina Bausch y Rolf Borzik; y El suefio de una noche de
verano de W. Shakespeare y Marat-Sade de Peter Weiss, dirigido por Peter
Brook y Sally Jacobs.

Diego Palacio, por su parte, contribuye con el articulo “Primeros pasos
sobre investigacién audiovisual, video-escénica y multimedia en las artes
escénicas contempordaneas: creadores, terminologifa y tendencias”, un estu-
dio sobre las aportaciones de Lopez Antufiano al dmbito tedrico del audio-
visual en el teatro contemporaneo (creadores, terminologia y tendencias).
Palacio analiza en detalle cuatro de sus articulos: “Teatro: cine, imagen o
palabra” (2011), “Presentacidn versus representacién” (2012), “Teatro mul-
timedia: antecedentes y estado de la cuestién” (2014) y “Los audiovisuales
en su funcién coadyuvante o vehicular: una aproximacién” (2022).

Maria Caudevilla realiza un estudio riguroso en su articulo “La herencia
de los Live Cinema Shows en la escena contemporanea. Orlando de Katie Mit-
chell y La Mouette de Cyril Teste y el Collectif M&M”. Caudevilla analiza
cémo, en estas obras, el recurso del live cinema show contribuye a la escena
y se relaciona con el resto de los canales expresivos. Ademds, el andlisis téc-
nico se entremezcla con el dramaturgico, aportando conocimiento tanto so-
bre el fondo como sobre la forma del teatro de la prestigiosa directora Katie
Mitchell, donde destacan el feminismo y la mirada contemporanea sobre los
clasicos.

El cuarto y tltimo capitulo del libro tiene como eje tematico la direccién
escénica y la dramaturgia contempordnea, y complementa los campos de es-
tudio de Lépez Antufiano en el teatro, tal como se recogen en estas paginas.

Adrian Pradier cierra el capitulo con el articulo “Filosofia de la drama-
turgia”. Como sugiere el titulo, este trabajo pretende sentar las bases de una
filosoffa de la dramaturgia. El autor plantea preguntas sobre la libertad del
dramaturgo frente al texto fuente, como: “;Qué sucede, en el transito dra-
maturgico, con la intencién original del autor? ;Esta el dramaturgo legiti-
mado para imponer su propia lectura y orientar asi todas las decisiones es-
cénicas en una determinada direccién hacia la recepcién estética del espec-
taculo? ; Valen lo mismo todas las lecturas, o algunas son mas plausibles que

14
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otras? ;Cudl es el criterio que nos permite discriminar entre ambas?”. El ar-
ticulo concluye con la necesidad de un acercamiento a la obra que se desea
escenificar, excluyendo la superficialidad, con plena honestidad en la inter-
locucién autor-dramaturgo y un reconocimiento intencional del autor.

José Maria Garcfa-Lujan Martinez examina la visién de Lépez Antufiano
sobre la direccién escénica en “Antufiano y la direccién escénica: la identi-
ficacidn de la poética”. Su metodologia consiste en recopilar entre los escri-
tos tedricos del autor, especialmente en El andlisis de la escenificacién, lo rela-
cionado con la direccién escénica, estableciendo puentes entre sus ideas y
elaborando conclusiones sobre su posicién al respecto.

Ignacio Amestoy reflexiona en el articulo “Monarcas en el espejo: Los
ultimos Borbones por la senda de las formas del teatro documental” sobre
su tetralogfa Todo por la Corona, un conjunto de obras con pretensiones do-
cumentales sobre los Borbones. Los titulos de estas obras son: jAdids, Borbén!,
Las reinas de Alfonso XVIII, El Borbén Rojo, La larga jornada del Conde de Barcelona
y Un Borbdn en el desierto, Juan Carlos I, El camaleén.

Ana Contreras, en su articulo “Contra la necropolitica: Y los peces salie-
ron a combatir contra los hombres, de la cia. Atra Bilis teatro”, analiza la
escenificacién de esta obra. Su estudio se centra en desgranar la motivacién
estética e ideoldgica y cémo se expresa en lo escénico-escenografico, el ob-
jeto escénico, el disefio de personajes, la interpretacidn, el espacio sonoro,
el lenguaje y el sistema narrativo. Concluye explicando los conceptos de tea-
tro necropolitico y teatro de la blanquitud.

Finalmente, Enrique Bazo Varela aborda un tema novedoso en este li-
bro: la traduccidn teatral. En el articulo “Cuando traducir es transportar: el
tandem Roland Schimmelpfennig-Albert Tola”, analiza la relacién entre es-
tos dos dramaturgos y el trabajo de Tola como traductor de las obras de
Schimmelpfennig. Bazo, especialista en la obra del autor alemén, presenta
las traducciones al castellano como una aportacién artistica del traductor.
Apoyéndose en las reflexiones de Celdn, desgrana el hecho de traducir y
pone el acento, sobre todo, en el concepto musical que prevalece en la obra
de Schimmelpfennig y que Tola logra trasladar del aleman al espariol.
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En la parte final del volumen encontramos dos codas escritas desde el
afecto; por una parte, Victor Padilla Martin-Caro deja constancia de su ca-
rifio por Lépez-Antufiano y de uno de sus rasgos mas relevantes: la perseve-
rancia. Por otra, Julio Vélez Sdinz da cuenta de la labor fundamental de Lé-
pez Antufiano para los Estudios Teatrales en Espafia, a través de un reco-
rrido por sus principales hitos artisticos, de gestién y de docencia, asi como
haciendo un andlisis certero de las aportaciones fundamentales de las pu-
blicaciones de José Gabriel Lopez Antufiano.

Trayectoria de José Gabriel Lopez Antufiano

Para realizar una trayectoria que recorra la vida de José Gabriel Lépez-
Antufiano en su dimensién profesional y cultural, objeto de las siguientes
paginas, se ha partido de una larga charla con él que buscaba tener el pulso
de su mirada sobre el propio recorrido.

Es complejo recapitular en un orden narrativo toda la informacién
transmitida; hay que tirar de varios hilos a la vez: lo formativo, las lecturas
fundamentales, las experiencias vividas, las relaciones entre las partes que
configuran un todo. Es complejo porque Lépez-Antufiano posee un ampli-
simo perfil que combina mdultiples facetas, como este volumen deja ver; y
también por el cardcter casi renacentista de su formacién, que vincula estu-
dios filoldégicos con gestidn artistica, viajes, lenguas, conocimiento de mul-
tiples culturas y una predisposicién incansable hacia la creacidn y el estudio
constante.

Doctor en Filologfa por la Universidad de Oviedo (1989), su formacién
en el campo escénico es definida por él mismo como autodidactica; pero este
autodidactismo tiene referentes fundacionales. Tres nombres aparecen
como claves en ese proceso: Ricard Salvat, Patrice Pavis y Juan Antonio Hor-
migdn. A ellos se suman lecturas que considera de influencia notable sobre
él en algunos aspectos: De Marinis, Ubersfeld, Roland Barthes -a quien agra-
dece la cantidad de sugerencias suscitadas-, Yves Lavandier -cuya obra La
dramaturgia le abrié multiples investigaciones-, Dusan Szabo -de la mano de
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quien se inicié en la perspectiva de la critica gracias a su obra Traité de Mise
en Scéne. Méthode des actions scéniques paradoxales-.

Una reflexién mas amplia le lleva a valorar como influencias clave algu-
nas otras experiencias, como un curso impartido por Anatoli Vassiliev gra-
cias a los Fondos Sociales Europeos que le permitié comprender la vincula-
cién entre teorfa y practica; una formacién con Ludwik Flaszen, dramatur-
gista de Grotowski, a quien conocié en un taller financiado por esos mismos
Fondos en Toro (Zamora) y con quien nunca hablé del maestro. En ese
mismo espacio tuvo lugar una mesa redonda con Flaszen, Picon Vallin, Sme-
liansky y el estonio Lembitt Peterson -que se encargaba de volcar al francés
la conversacién que tenia lugar en ruso- que Lépez-Antufiano recuerda
como reveladora y sugerente; porque esta es una de las claves de esta for-
macién autodidacta: cada nombre, cada lectura, cada experiencia, le ha
aportado en si misma y por los senderos que ha iniciado a partir de estimu-
los investigadores y puertas abiertas. Esa actitud de permeabilidad se filtra
constantemente en la conversacién y demuestra la capacidad tanto de estu-
dio como de relacidn de referentes y conocimientos para alumbrar, con el
tiempo, la obra propia.

Mencidén aparte merece para él un tipo peculiar de lecturas que ha re-
corrido con paciencia y exhaustividad sorprendente: los diccionarios. Cua-
tro de ellos se distinguen como capitales: el de Pavis, el de Ubersfeld, el de
Jean Pierre Sarrazac y el de Jaume Melendres.

La semilla del gusto por el teatro fue sembrada por sus padres, pero tam-
bién por el Grupo Universitario de Teatro de la Universidad de Oviedo; alli
tomd contacto con textos como Rosencrantz y Guilderstern han muerto, y con
la realidad de aquellos colectivos definida por la situacién de oposicidn ante
el régimen dictatorial. La filologfa le hace consolidar conocimientos de na-
rrativa y lengua francesa, y es en la tesis doctoral -centrada en el autor Ma-
rio Verdaguer- donde vuelve a aproximarse a los textos teatrales, en con-
creto a los de la época de las vanguardias. Durante la investigacién doctoral
empieza a ser habito en él una practica que Lépez-Antufiano llama hacer fi-
chero: ver, estudiar, anotar reflexiones. Esto se convertird en costumbre asi-
dua y herramienta clave para su labor critica e investigadora posterior.
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En 1990 ABC de Castilla y Ledn le llama para proponerle asumir la critica
teatral de la Comunidad, aprovechando su residencia en Valladolid, medio
con el que estara vinculado hasta el afio 2000; esta labor de critico la desa-
rrollard ademds en la revista Primer Acto entre los afios 1995 y 2003, y de
manera mas puntual hasta 2011, en Assaig de Teatre entre 1997 y 2009, y en
Artezblai entre 2015 y 2016. Por la misma época la Asociacién de Directores
de Escena de Espaiia le propone sumarse a ella, y empieza as{ una etapa de
contacto asiduo con la profesién y la formacién en sus seminarios. Juan An-
tonio Hormigdn le propondré, ademds, hacer la critica de un festival de tea-
tro en Helsinki, oportunidad que le resulta reveladora por la cantidad de
profesionales con los que contactd, entre ellos Patrice Pavis. Serfa el pri-
mero de muchos festivales internacionales.

En la narracidn de su recorrido merecen una especial mencién los cita-
dos Fondos Sociales Europeos; una llamada de la Junta de Castilla y Leén le
solicita hacerse cargo de la organizacién de cursos para profesionales de las
artes escénicas que tuvieron la oportunidad de compartir aulas en espacios
de la Comunidad, como el Castillo de la Mota de Medina del Campo, con
practicamente una treintena de primeras figuras del panorama internacio-
nal, entre los aflos 1995 y 2000. La partida presupuestaria fue lo suficiente-
mente nutrida como para poder pagar viajes, estancias y sesiones formati-
vas de siete cursos, de los que se beneficiaron unos cuarenta profesionales
de las artes escénicas de la Comunidad. Estos cursos tenfan, ademds, un ali-
ciente importante: a la formacién recibida en Espafia se sumaban viajes (al
Festival de Avignon, al Piccolo Teatro de Mildn donde se podia acceder al
proceso creativo de Giorgio Strelher, a Cracovia para conocer el trabajo de
Krystian Lupa y Andrzej Wajda...); todo ello fueron lecciones claves para Lé-
pez-Antufiano, momentos preciosos que marcaron su perfil internacional,
su agenda de contactos y la enorme ampliacién de sus lecturas.

Con este proceso de siete afios, Lopez-Antufiano es taxativo: lamenta
profundamente que ese esfuerzo econémico y organizativo no regara la
realidad escénica de la Comunidad castellanoleonesa, si bien de manera per-
sonal tiene muy claro que aquel periodo y aquellas oportunidades fueron
fundamentales en su devenir propio.
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En 1998 Lépez-Antuiiano entra como profesor en la Escuela Municipal
de Teatro de Valladolid; es entonces cuando empieza a compaginar su labor
docente con la presencia en festivales internacionales, la continuacién de
su rol como critico y la continua formacién. Sumado a esto, en los primeros
afios del siglo XXI se pone al frente de labores de gestién cultural con la
Fundacidn Siglo, perteneciente a la Junta de Castilla y Leén, marco en el que
se desarrollaron varias acciones fundamentales que dieron como fruto, en-
tre otras cosas, la creacidn en el curso 2006-2007 de la Escuela Superior de
Arte Dramdtico de Castilla y Ledn.

Las sefias de identidad de esta escuela superior estaban muy claras en la
cabeza de Lépez-Antuiano desde sus primeros planteamientos: la equipa-
racion a la ensefanza universitaria en esos afios de gestacién del Plan Bolo-
nia; la internacionalizacién mediante cursos, acuerdos y convenios, y la
consolidacién de dos itinerarios, interpretacion, por una parte, y direccién
escénica y dramaturgia, por otro.

La labor investigadora comienza con la publicacién de tres ediciones
criticas en la coleccién Lope de Vega de la Asociacién de Directores de Es-
cena, y con la aparicidn de cinco volumenes, al calor de los cursos llevados
a cabo con los Fondos Sociales Europeos, editados por la Junta de Castilla y
Ledén (Propuestas para una crisis, Del texto al espectciculo, etc). Los estudios de
teatrologia mas amplios no veran la luz hasta que Lépez-Antufiano deje de-
finitivamente su labor como director de la Escuela Superior de Arte Drama-
tico en 2017, y se instale en Madrid. Siempre ha concebido la investigacién
como una actividad estrechamente vinculada a la docencia, por lo que todas
las facetas profesionales se van retroalimentando en esos afios en los que la
ensefanza, la critica, las ediciones criticas, la asistencia a festivales y repre-
sentaciones en el extranjero y el trabajo dramaturgistico se solapan y van
forjando el nacimiento de los volimenes posteriores.

En paralelo, en reuniones con estudiosos y profesores de universidad,
fue consoliddndose la idea de crear un master en investigacién escénica, se-
milla que alumbraria en el curso 2014-2015 el Master Universitario en Estu-
dios Avanzados de Teatro de la Universidad Internacional de La Rioja, lo que
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serd uno de los hitos fundamentales en su carrera docente. En ese posgrado
continuara su labor como profesor hasta la jubilacién.

La actividad dramaturgistica se consolida junto al director Ignacio Gar-
cia, que le hizo ver la idoneidad de pasar de la teoria a la practica dramatdr-
gica; asi, si bien habia realizado antes pequenas incursiones en esta labor
(jAy, Carmela! La dama duende, Mucho ruido y pocas nueces), es La cisma de Ingla-
terra, la obra sobre la que realizara su primera intervencién dramatirgica
profunda, en este caso para la Compaiifa Nacional de Teatro Clasico.

La escena del siglo XXI es la primera gran publicacién en su consolidacién
como investigador. En ella recoge muchas de las reflexiones previas sobre
la labor de los directores estudiados. A este volumen le seguiradn otras obras
fundamentales, como Teatro cldsico contempordneo, De lo dramdtico a lo posdra-
mdtico, y la edicidn, junto con Jara Martinez, de El andlisis de la escenificacién.

Echando la vista atras, Lépez-Antuiano concluye que hay dos aspectos
claves que ha mantenido siempre a lo largo de su carrera; el primero, la fir-
meza ante una idea clara: siempre iba a compaginar la labor teatral con
otros trabajos, aunque no fuera el teatro la tnica actividad que le reportara
ingresos; el segundo, que nunca iba a realizar actividades relacionadas con
el teatro que fueran no remuneradas, aunque la cantidad percibida fuera
simbdlica. Ambos postulados han sido claves para no dejar de trabajar y para
compaginar todas las facetas profesionales.

La experiencia internacional, con el paso de los afios, le lleva a concluir
que hay algunos modelos de gestién cultural y de estructura teatral que él
considera éptimos. Uno de ellos serfa el modelo aleman de repertorio, que
consolida escuelas y tejido profesional a la vez que permite a los intérpretes
compaginar su trabajo escénico con la industria audiovisual u otras labores
profesionales. Los modelos de teatros nacionales, como los de Ucrania, Hun-
gria o Polonia, resultan para él mas rigidos en cuanto a que los actores estan
muy estrechamente vinculados a una institucidn, si bien tienen el aliciente
de que los contratos son estables y se trabaja cada dia, ya sea en ensayos o
en producciones. Otro modelo que conoce en profundidad es el francés, que
considera muy similar al espafiol, con grandes unidades de produccién y
centros dramdticos nacionales dotados con dinero publico y responsables
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artisticos en cada institucién, pero que tiene el inconveniente de la irregu-
laridad laboral para los intérpretes.

Lépez-Antufiano tiene bastante clara la huella que dejara y los pilares
que ha ido construyendo en los diversos ambitos en los que ha trabajado -
aunque no le guste hablar de legado-. Considera que la claridad expositiva,
tanto en la labor docente como investigadora o divulgativa, es una de sus
sefias de identidad, asf como su capacidad reflexiva. Su metodologia de tra-
bajo parte de las notas tomadas tras cada funcién que ve, pero cada afirma-
cién es fruto de la profundizacién rigurosa en esas primeras observaciones.

Es consciente de la sistematizacién de su labor critica; en ella se ha plan-
teado siempre posicionarse en la butaca del espectador sin postulados a
priori ni posicionamientos estrictos, acorde con su claridad comunicativa, y
vincular sus observaciones con la investigacién y la sistematizacion.

De sus escritos en forma de articulos, destaca en primera linea algunos
por la importancia de las aportaciones: Las escrituras escénicas contempo-
rdneas; El teatro de la presentacidn y la representacién -que estd en fase de
ampliacién en la actualidad-; y algunas ideas que estan en desarrollo, como
la sistematizacién tanto del hecho escénico como de la historia de 150 afios
de teatro.

A Lbpez-Antufiano se le deben importantes estudios sobre los directores
europeos y de otras realidades teatrales més alld de la espafola, en especial
todo lo relativo a los directores y autores de Europa del Este, de creadores
alemanes y flamencos. Los dos volimenes citados publicados por la Asocia-
cién de Directores de Escena son buena muestra de ello, pero a estas obras
se suman multitud de articulos que son casi ensayos.

Con respecto a la parte docente, su labor divulgativa ha incidido en la
difusién del teatro en &mbitos no profesionales, animando a alumnos a ini-
ciarse en procesos investigadores rigurosos. Pero hay algo mds; hay un nu-
trido grupo de docentes e investigadores que se han desarrollado-nos he-
mos desarrollado- en el circulo cercano a José Gabriel. Profesionales que hoy
publicamos, investigamos y damos clase gracias a que él nos animé, dando
plena libertad a los procesos de cada uno. El echa en falta que no haya un
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centro de investigacién que aglutine todos estos impulsos y teme que se di-
luyan, si bien reconoce que el camino ha sido importante y que estd en ma-
nos de la generacién siguiente continuar con todos los avances.

Con su mirada amplia, considera que los problemas del teatro en este
pais son varios y complejos. El hecho de que no haya trabajo de repertorio,
por ejemplo, repercute en que no haya apenas directores y directoras con
una poética definida ni escuelas derivadas de esta, y que en los casos en que
s{ se puede dar se trate de creadores que se han desarrollado profesional-
mente mds alld de nuestras fronteras (Lidell, Bieito, el propio Ignacio Gar-
cfa). Es consciente de que el modelo de repertorio y poética no es bien aco-
gido por los y las profesionales de la direccién de este pafs, pero en su opi-
nidén esta carencia, asi como la falta de estructuras sélidas de difusién y dis-
tribucién, son importantes lacras del teatro nacional; y esto afecta irreme-
diablemente a los publicos.

Otro tema con el que Lépez-Antufiano es muy critico es con la satura-
cién de escuelas en el territorio nacional, con carencias formativas y en ma-
teria de insercién laboral, y sin especializacién en temas concretos que tra-
cen sefias de identidad y contribuyan a consolidar una macroestructura que
cobije tanto los procesos formativos como el desarrollo profesional, que in-
cline la balanza hacia lo institucional por encima de lo comercial. Es, ade-
mas, critico con lared de teatros nacional, con carencias de disefio y gestion.

Hemos tratado, en estas paginas, de esbozar un recorrido sobre un perfil
complejo, multidisciplinar y de larga trayectoria, intentando que recoja to-
das las facetas e insistiendo en la transversalidad y la permeabilidad de to-
das ellas. Porque asf las concibe él, desde una visién holistica, internacional
y poliédrica. Es un esbozo vivo, ya que sabemos que su produccién no ha
cesado y que en esta charla comenta, con prudencia pero con seguridad, las
reflexiones en las que estd trabajando en la actualidad, que verén la luz en
los afios préximos y que esperamos con toda la ilusién y el agradecimiento
que sobrevuela esta publicacién.
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NOTA

José Manuel Castanheira, arquitecto, profesor de la Universidad de Lis-
boa y escendgrafo, proyecto el espacio escénico de Histdria do cerco de Lisboa,
Reinar depois de morrer y Nem come nem deixa comer, espectaculos estrenados
en Portugal, con versién y dramaturgia de José Gabriel Lépez Antufiano, y
dirigidos por Ignacio Garcfa. Castanheira, después de implantar la esceno-
graffa en el escenario y comenzar los primeros ensayos, asiste a estos y traza
rapidos dibujos y acuarelas de las evoluciones de los actores sobre las siem-
pre sugerentes, significantes y complejas escenografias, que guarda y, de
vez en cuando, exhibe en exposiciones. La portada del libro procede de una
de las acuarelas de Reinar depois de morrer, con la que se suma a este libro.

Caypueiin-

Historia do Cerco de Lisboa
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Reinar depois de Morrer

Nem come nem deixa comer
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