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INTRODUCCION

Las principales preguntas que orientaron esta investigaciéon surgieron de la
observacion del vasto acervo cultural y artistico presente en las iglesias rurales
del altiplano pacefio, y de la escasa —cuando no nula— integracién de este patri-
monio en la historiografia especializada de la regién. A pesar de su valor como
fuentes para el conocimiento del pasado colonial, estos templos han permane-
cido al margen de las narrativas histoéricas dominantes. Mientras las investigacio-
nes historicas y los estudios de historia del arte avanzaban por caminos paralelos,
estos rara vez se entrecruzaban, salvo para subsanar mutuamente sus carencias
disciplinarias de forma ilustrativa. Se presentaba, ademas, una oportunidad sin-
gular: abordar el estudio de un templo en su conjunto, en su entorno inmediato,
y pensar las imagenes 7 situ, en relacién con el espacio que las alberga y con el
que dialogan.

En este marco, el trabajo doctoral del que surge este libro se plante6 como
objetivo principal comprender las razones detras de la existencia del conjunto
pictorico del templo de Caquiaviri, un espacio que, desde la perspectiva urbana,
parecia emplazado en medio de la nada. Su notable escala y la complejidad icono-
grafica de su programa generaban interrogantes sobre el sentido de dichas ima-
genes como dispositivos de doctrinales. De esta manera, se formul6 la hipotesis
inicial en torno a su funcién como herramienta de lucha contra las idolatrias, en
consonancia con el discurso evangelizador predominante en el siglo XVII. Esta
linea de indagacion dio origen al titulo de la tesis: E/ programa iconografico de Ca-
quiaviri. Una berramienta contra las idolatrias, 1650-1750, dirigida por Ana Maria
Presta y Marta Penhos, y presentada para la obtencién del titulo de doctorado
en la Universidad de Buenos Aires en 2020.

Sin embargo, la investigacion documental y el analisis iconografico llevaron
a una reinterpretacion sustancial del mensaje pictorico. Lejos de constituir un
programa punitivo o represivo, las imagenes parecen articular una doctrina de
salvacion centrada en los sacramentos —en particular la confesiéon— y en la pre-
paracion para la muerte cristiana. Si bien la lucha contra las idolatrias formo parte
del horizonte evangelizador, esta no se manifest6 en la documentacion existente
mediante denuncias ni mecanismos de vigilancia, sino en estrategias mas sutiles
y sostenidas que permitieron una lectura compleja de los procesos de conversion
y evangelizacion. En este contexto, las pinturas se constituyen como dispositivos
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visuales que anclan y sostienen los sermones, contribuyendo asf a la construccion
del catolicismo local en el marco de la doctrina impartida en Caquiaviri.

Desde el inicio, el entorno fisico y simbélico del templo se revelé como un
componente ineludible. Las iglesias rurales del altiplano dialogan de manera
constante con el paisaje y con la experiencia espiritual indigena, ain hoy intima-
mente ligada a los sitios sagrados naturales. Esta relaciéon hacfa imprescindible
indagar cémo se dio la interaccion entre evangelizacion y religiosidad andina, y
qué mecanismos visuales, discursivos y espaciales fueron empleados para con-
trarrestar o resignificar dicha espiritualidad. A partir de esta apertura interpreta-
tiva, el templo —y las imagenes en su interior— se comprenden como elementos
fundamentales de un aparato espacial de evangelizacion que integra registros his-
toricos diversos: el entorno como espacialidad, la arquitectura cristiana y el pro-
grama iconografico en pintura mural y lienzo. Estas evidencias materiales de la
doctrina son luego interpretadas a la luz de los documentos de archivo, las dis-
posiciones eclesiasticas que regulaban tanto doctrina como imagen, y los sermo-
nes y recomendaciones de clérigos coloniales.

Este estudio propone asi una lectura de largo aliento del programa iconogra-
fico del templo de Caquiaviri, no solo como un conjunto artistico, sino como
una manifestacién material de procesos mas amplios de transformacioén social,
espacial y espiritual en los Andes coloniales. El analisis se organiza en cinco ca-
pitulos que abordan de manera articulada los circuitos de produccion artistica y
los dispositivos doctrinales que dieron sentido a las imagenes en su contexto
original. L.a amplitud de los temas que abarca el programa requirié una revision
de todos, lo que inevitablemente supuso una menor posibilidad de profundiza-
cién en cada uno. La prioridad ha sido siempre comprender qué une a las ima-
genes del templo y cual es su sentido. Con este objetivo, si bien algunos temas
resultan elementales para la historia andina colonial, no lo son para la historia del
arte y viceversa. De ahi que, con la meta de establecer claros parametros para la
comprension del fendmeno del programa iconografico de Caquiaviri, retoma-
mos lugares ya indagados para afianzar en ellos nuestra propuesta de analisis.

Comenzamos en el Capitulo 1 con una examinacién de la produccion y el
uso de la pintura durante la colonia. Se inicia con un marco doctrinal que vincula
las disposiciones del Concilio de Trento con su recepciéon en los Concilios Li-
menses, que sentaron las bases para el uso de las imagenes en la evangelizacion
indigena. A partir de ahi, se analiza la particular produccién pictorica de la region
del altiplano circunlacustre y como estas caracteristicas se reflejan en el templo.
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El capitulo concluye con una aproximacion cuantitativa al fenémeno del con-
sumo de pintura devocional en Hispanoamérica, con el objetivo de contextuali-
zar los temas mas frecuentes en la produccion pictorica y su representacion (o
ausencia) en Caquiaviri, en una bisqueda por dar sentido a las grandes cantidades
de pintura de santos.

El Capitulo 2 aborda la reconfiguraciéon del espacio en tanto construccion
social, tanto en su dimension fisica como simbolica. A través del analisis del
entorno natural y de la articulaciéon del templo con el territorio, se estudia el
proceso de resignificacion del espacio andino bajo el ordenamiento colonial, en
especial mediante el sistema de reducciones. A partir de las evidencias que arro-
jan las prospecciones arqueoldgicas realizadas en la region inmediata al pueblo,
se examina el rol del templo como nucleo organizador de la vida comunitaria,
asf como la persistencia de sentidos rituales precristianos y su articulaciéon en una
nueva espacialidad cristiana y andina. Estas relaciones espaciales se fijan final-
mente en las décadas finales del siglo XVII y las primeras del XVIII, como en
una diapositiva de la realidad demografica de Caquiaviri, en el marco de dinami-
cas de movilidad forzada y sus implicaciones en la transformacién del uso y sig-
nificado de los espacios sagrados.

El Capitulo 3 se centra en la historia eclesiastica local: sus actores, el templo
y la feligresia. A partir de visitas episcopales de La Paz y los registros de los curas
doctrineros, que aportan informaciéon fragmentaria acerca de la configuracion
del programa iconografico, se reconstruyen las etapas de intervencion en el tem-
plo. Las decoraciones murales y los lienzos son analizados como proyectos teo-
légicos localizados, relacionados con perfiles doctrinales especificos y con las
relaciones de poder dentro de la provincia. Ante el notable registro de las auto-
ridades eclesiasticas, también se propone contrarrestar las escasas noticias sobre
la feligresia mediante la lectura de la comunidad representada en las obras.

El Capitulo 4, dividido en dos partes, desarrolla el que creemos es el argu-
mento central del programa iconografico: la confesién y la muerte cristiana. En
la primera parte se examina la confesién como instrumento de control pastoral
y disciplinamiento confesional, a través de los esfuerzos por controlar las idola-
trias. En esta seccion se observa la importancia de ofrecer remedios y auxilio a
la muerte subita y sin confesion, tanto en los vestigios de la pintura mural de la
primera decoracién del templo como en los lienzos mas recientes del presbiterio.
Su relevancia queda plasmada en la representacion de la muerte accidental de un
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miembro de la comunidad, hecho excepcional en la pintura colonial rural por
tratarse de un evento histérico.

La segunda parte del capitulo explora las representaciones de la muerte. Par-
tiendo del lienzo de la Muerte, se indaga en el discurso visual y su correlato doc-
trinal, y como este puede encontrarse en otros lienzos del templo. En esta refle-
xion es central la introduccion de la putrefaccion del cuerpo como nodo neural-
gico de la cristianizaciéon de la muerte andina, vista desde la pintura del templo.
Es en este punto donde se plantea la utilizacion de la pastoral del miedo como
herramienta de amedrentamiento. Ambas secciones muestran como las image-
nes modelan subjetividades y practicas espirituales en un contexto de profunda
transformacion religiosa, que deriva en la constituciéon de una comunidad cohe-
sionada en la fe, como se representa en el capitulo anterior.

El Capitulo 5 esta dedicado al Juicio Final y, en particular, al analisis del
Reinado del Anticristo. A través de la comparacion con modelos europeos —
como el fresco de Luca Signorelli en Orvieto— se propone una lectura que en-
tiende la pintura no como copia, sino como interpretacion local que combina
multiples referencias visuales. El detallado analisis de las contribuciones que el
lienzo de Caquiaviri hace al tema justifica y confirma que la comisiéon de los
lienzos provino de quien deseaba plantear cuestiones teoldgicamente sofistica-
das y dominaba plenamente la enunciacion teologica a través del lenguaje de la
imagen. Se estudia también la funcion litargica y festiva de estas imagenes, espe-
cialmente en torno al Corpus Christi, y se concluye con una reflexiéon sobre su
papel en la afirmacién de una ortodoxia catdlica situada, que es a la vez reflejo
de una experiencia local de la fe.

En su conjunto, estos capitulos abordan la complejidad del arte colonial an-
dino desde una perspectiva interdisciplinaria, atenta a las tensiones, mediaciones
y adaptaciones que moldearon una doctrina visual profundamente local, aunque
universal en sus aspiraciones. En este marco, la imagen, lejos de constituir un
mero instrumento didactico, se presenta como un campo de disputa simbolica,
archivo de memorias y plataforma de negociacion cultural en el corazon del al-
tiplano colonial.
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