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PROLOGO

El 28 de octubre de 1816, segin consta en su libro de viajes Roma,
Napoles y Florencia, Stendhal, tras una velada, anota el siguiente epi-
grama: la belleza no es nunca otra cosa que una promesa de felicidad...
En estos tiempos nuestros en que todo pasa y nada perdura, en que hasta
las creencias mas sélidas parecen transmutarse en algo liquido, en el
fondo, echamos de menos la presencia eficiente de algo que nos recuerde
que la vida humana merece la pena ser vivida.

Aunque parezca irreal, increible y, sobre todo, una insensatez radical,
de nuestro universo vital casi han sido derribados por completo los pila-
res en los que se sostiene una adecuada concepcién de la realidad. El
relativismo se empena en poner en tela de juicio la presencia de la verdad,
de una verdad poderosa, fiable, clara y distinta, relegando, devaluando, y
desgarrando toda racionalidad y convirtiéndola en algo tan cuestionable
como una mera opinion... El pragmatismo, tan materialista y fisicalista,
se empena en hacernos confundir lo bueno con aquello que me beneficia,
como si lo tnico interesante para el ser humano fuese alcanzar altas cuo-
tas de éxito particular, prescindiendo del interés general, del bien comun,
del destino universal de los bienes... El emotivismo contemporaneo es
un fantasma que juega a que nuestras capacidades sensoriales senoreen
sobre nuestra naturaleza racional, llegando a confundir la belleza con las
sensaciones que algo provoca en un sujeto.

No son buenos tiempos para la filosofia de altura, porque las perso-
nas parecen estar inmersas en una especie de caética voragine que ciega
el conocimiento, ensordece la voluntad y aniquila -por sobresaturacion-
los sentidos. Aunque, pensandolo bien, tal vez, justamente por todo eso,
sea hoy mas necesario que nunca restaurar, recordar, repensar la rele-
vancia de la verdad, del bien y de la belleza para posibilitar de este modo
que el ser humano no se olvide de si mismo, ni de lo que le rodea, ni de
su auténtico origen.

En esta obra que tienes en tus manos se abre un desafio valiente,
concienzudo, atrevido: a propdsito del filosofar sobre la belleza, desde
una perspectiva como la de Jacques Maritain, el Prof. Retegui nos plantea
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toda una invitacién al pensamiento critico, ese modo de pensar que cua-
lifica nuestro conocimiento, cuida del valor de nuestra voluntad y ampli-
fica los horizontes de la sensibilidad. El pensamiento critico nos recuerda
la relevancia de un humanismo integral, como le gustaria reconocer al
fil6sofo francés.

Estamos ante una obra de epistemologia, pero de epistemologia es-
tética. Aunque entre Maritain y Baumgarten -el padre de la Estética como
disciplina académica- hay diferencias notables en muchos ambitos, no
podemos dejar de compartir un hecho de naturaleza doble: por un lado,
es obvio que cabe hacer ciencia del conocimiento; pero, por otro, no deja
de ser profundamente atractivo que la belleza pueda ser ‘objeto’ de cono-
cimiento para un ‘sujeto’. Esto sitia la estética mas alla del archisabido
conflicto entre subjetivismo y objetivismo. La superacién de ese choque
-el lector podra comprobarlo a lo largo de estas paginas- acontece, si se
me permite la expresion, por elevacion.

Al considerar la belleza como un trascendental del ser, mas alla de
discusiones y didlogos enfrentados entre tomistas, neotomistas, kantia-
nos, neokantianos, lo que se nos presenta es un universo de sentido en el
que la realidad no sélo es buena, no sélo es cognoscible, no sélo es dis-
frutable, sino que todo eso lo es porque estructuralmente el ser es uno,
verdadero, bueno, bello... No es un ejercicio de mera ‘disputatio medie-
val reabrir las reflexiones sobre la estructura de lo real, ni es un desper-
dicio intelectual poner en valor escuelas filosé6ficas que por su capacidad
reflexiva llevan vigentes casi mil afios. Antes bien, en un mundo cam-
biante e inestable como el que habitamos, repensar estas cuestiones -
quaestiones disputatae- es una urgencia antropolégica y metafisica, so-
cial y econémica, ética y, por supuesto, estética.

Quienes, aun reconociendo las extraordinarias dificultades por las
que atraviesa la filosofia contemporanea, estamos removidos y seguimos
confiando porque tenemos esperanza en la eficiencia de las capacidades
intelectuales, morales y creativas del ser humano, agradecemos la pro-
fundidad reflexiva de estas paginas, que se combina con el deseo de des-
velar cémo lo nuclear de estética esta llamado a ser filosofia primera.
Hay, a lo largo de este recorrido, una senda inequivoca que persigue in-
tegridad, proporcionalidad, claridad, poniendo y equilibrando, en su
justa medida lo objetivo y lo subjetivo, el conocer y el sentir, mostrando
cémo no hay bien mas alto para la filosofia que empenarse en buscar y
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descubrir la verdad tomando el sendero amable de la belleza.

Que la belleza sea una promesa de felicidad no deja de ser un gran
aliciente... Pero si cayéramos en la tentacién de reducir la belleza a una
mera apetencia o a un mero objeto de deseo no habriamos entendido
nada de esta epistemologia estética. Lo que me parece mas importante
remarcar es que al considerar que la belleza es un trascendental, su in-
manencia y su trascendencia son un verdadero aval para conocer y creer
que esa promesa de felicidad es una promesa cumplida, porque la belleza
que contemplamos tiene su origen, nace, brota, acontece y se desvela en
y desde esa otra Gran Belleza que jamas defrauda, porque es camino se-
guro, verdad clara, vida plena...

RICARDO PINERO MORAL

Core Curriculum Institute Director
Professor of Philosophy
University of Navarra
31009 Pamplona (Spain )
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PREFACIO

Proclama la Biblia que Dios todo lo hizo bello, insertando asi el uni-
verso en el corazén de los hombres (Ecle 3, 11). No obstante, el destina-
tario de esta belleza parece no recurrir a ella para desvelar los misterios
de su existencia, dejando a un lado el deslumbrante conocimiento bello
del que la creacién artistica es portadora.

El premio Nobel André Gide afirmaba que al artista se le llama a es-
cena en el momento de los postres, porque su “funcién no es la de nutrir,
sino la de embriagar” (1903/1933, p. 193). En efecto, la belleza del arte
ha dejado de ser alimento sé6lido desde los tiempos modernos por haber
obviado su inherente relacién con el bien y la verdad. La creacién artis-
tica ha de revivir su vocacioén de ser la sobria puerta por donde la razén
y la verdad entran en el hombre, porque, como sentenciaba Lev Tolstdi:
“El arte no es una alegria, ni un placer, ni una diversion (...) es un érgano
vital de la humanidad que transporta al dominio del sentimiento las con-
cepciones de la razén” (1987/2021, p. 127).

Con este destino en mente, emprendemos la marcha guiados por el
clarividente legado estético de Jacques Maritain, para muchos, el princi-
pal fil6sofo del siglo XX en el ambito catélico. Su radical conversion a la
fe cristiana no fue menos potente que su “segunda conversién” a la doc-
trina de Tomés de Aquino, adaptando a partir de entonces el secular pen-
samiento del Aquinate a los desafios intelectuales de su tiempo. El fuerte
anclaje de la doctrina “maritainiana” en la perenne tradicién tomista no
encorseta su pensamiento, lo expande. También en nuestros dias, vere-
mos que sobre los fundamentos rocosos del Aquinate se podran alzar ras-
cacielos.

La ingente produccion filoséfica y teolégica de Maritain y su preemi-
nente influencia en la teoria del conocimiento o la filosofia politica en
particular, han eclipsado en parte su aportaciéon en otros ambitos como
el estético. De hecho, apenas existen estudios en lengua esparniola sobre
sus escritos sobre belleza y arte. La obra que tiene entre sus manos pre-
tende reivindicar una doctrina estética especialmente mimada por el pen-
sador parisino. No en vano, Arte y escolastica fue la segunda obra que
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escribié; mientras que La intuicion creadora en el arte y en la poesiay La
responsabilidad del artista fueron alumbradas en una época de plenitud
personal, mientras ensefiaba en la prestigiosa Universidad de Princeton
a comienzos de los afos 50, compartiendo campus con intelectuales de
la altura de Albert Einstein o Kurt Godel.

Este libro es fruto de mis afios de investigacién dentro del Programa
de Doctorado de “Los retos de las ciencias sociales y humanas en la so-
ciedad del siglo XXI” en la Universidad Catélica de Valencia San Vicente
Martir. Desde aqui, mi reconocimiento a José Alfonso Cosme, mi director
de tesis, asi como a Victor Tirado, Raquel Cascales, Alfredo Esteve y Da-
vid Torrijos, que participaron como revisores y miembros del tribunal.
Todo mi agradecimiento a Ricardo Pifiero, por el gran honor que supone
para mi que haya prologado esta publicacion.

En el modo de citar se ha seguido el formato APA 7. Para hacer mas
agil la lectura, no he incluido la versién en idioma original de los textos,
optando (excepto en los textos de Maritain) por una traduccién propia.
No obstante, las referencias utilizadas son, en su gran mayoria, en el
idioma en que fueron escritas.

En el maravilloso mundo que Dios nos ha concedido habitar, nada
hay mas bello que la verdad; y sera precisamente la belleza quien nos
conduzca a la verdad por un camino privilegiado. Como concluye la Oda
a una urna griega (1820, p. 116) del poeta John Keats: “La belleza es ver-
dad y la verdad, belleza. Esto es cuanto sobre la tierra conoces, y cuanto
necesitas conocer”.

JOSE LUIS RETEGUI GARCIA
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