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Prilogo

Debe ser el canto de Débora, profetisa, jueza y, como tal, caudilla de Israel,
uno de los casos mas antiguos de poesia en voz femenina que nos ha llegado.
La pieza, formalmente un himno (salmo) contenido en Jue 5,2-31, canta la
victoria de Israel sobre Sisera, general del ejército de Yabin (cf. Jue 4,4-11).
El texto, aunque mutilado en algunos lugares, es una de las piezas mas
hermosas compuestas en la Antigiiedad. Pero no fue Débora, obviamente,
un caso aislado. Poetas las hubo en la literatura griega, en la latina, en la
arabe...

No fue la poesia, ni lo sera tampoco la literatura en general, espacio vedado
a la mujer. Por mas que la ensefianza y la cultura, dos herramientas mas del
control del estado a lo largo de la historia, hayan podido ejercer en este
sentido, esto es, en tratar de silenciar voces, entre ellas las de mujeres, nunca
lograron conseguirlo. Ocultas bajo pseudénimos o en formato anénimo, la
voz de las mujeres se dejara oir en el parnaso poético del momento, aunque
fuera de modo apocrifo.

Cierto es que el ‘canon’, o mejor dicho los ‘canones’ ajustados a los intereses
culturales de momentos, modas y politicas ha dejado limitado espacio a la voz
femenina, pero esa realidad, siendo asi, no deja de ser al propio tiempo irreal,
pues no estando, sin embargo lo han estado siglos tras siglos. Y no es que lo
hayan estado por medio de las composiciones de vates, bardos, poetas,
cantores, baladistas, no, lo estuvieron porque la voz femenina es parte
constitutiva de la poesfa, de la literatura.

No queremos decir que la mujer sea parte integrante de la poesfa en tanto
que elemento constitutivo de la misma; todo lo contario, esta porque es parte
consustancial de ella, pues la poesia —como Ia literatura y la vida misma— son
eternamente suyas, de todos. También aqui, como en otros ambitos, el
espacio es compartido, debe ser compartido, como sucede con el ‘Canto de
Débora’, que como indica el texto hebreo lo comparti6é con Baraq: “Cantaron
Débora y Baraq...” (Jue 5,1).

En el caso de la presente antologia de voces femeninas del siglo XX, vertidas
al espafiol, cada una de las piezas traducidas vienen acompafiadas de sus
respectivos originales alemanes, franceses e ingleses para el cotejo de quien
asf lo desee. La cuidada eleccién de autoras y piezas poéticas, precedidas de
notas introductorias y una completa introduccion general hablan, por sf solas,
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de la calidad y el interés del trabajo realizado. Sumese a ello la perspicacia y
sutileza linglisticas de que hacen gala las traductoras, lo que revierte en
resultado de una evidente calidad.

Pero no se trata de una antologfa mas. Es, mas bien, el germen de un proyecto
en ciernes en el que gracias a la traduccion, poetas y novelistas, ensayistas o
dramaturgos, en lenguas diversas, podran compartir estancias comunes, aun
cuando sus voces hablen lenguas distintas. Este es uno de los aspectos mas
creativos de la traduccién, mas integradores de culturas si se nos permite la
imagen.

Es lo que han hecho las autoras de este volumen, tamizar tres lenguas hasta
acabar acrisolando todas las muestras escogidas en una sola lengua, el
espafiol, y de este modo crear un espacio poético comun, una voz femenina
compartida. Y con ello, sus autoras obtienen varios logros, tal vez el mas
productivo haya sido poner en manos y ojos de aquellos lectores
desconocedores de las tres, o dos, o una de las lenguas originales, piezas a las
que no tenfan facil acceso.

Es de este modo como en realidad empezamos muchos de los que ahora
leemos estas paginas. Ayunos de competencia lingtifstica en nuestra mocedad,
las traducciones de autores clasicos y noveles nos abrieron los ojos a otras
literaturas, nos permitieron conocer otras voces, otros ambitos, que nos
transmitfan sentimientos afines, sensaciones semejantes, ideas compartidas,
incluso espacios sofiados. En cierto modo, un universo coman.

Las muestras que constituyen esta antologia de voces femeninas del siglo XX
es el inicio de un largo camino, el punto de partida de una serie de volumenes
que, en ambitos de estudio diversos, pretenden hacer de la traduccién, en
tanto que disciplina, una herramienta tan util como necesaria para el estudio
y la difusion de los textos en todas sus manifestaciones y tipologfas.

Creemos, asimismo, que ha sido todo un acierto iniciar esa andadura con la
poesia, una de las formas artisticas comunicativas mas antiguas, en la que la
voz femenina se oy6 desde un principio, y cuyo cantar jamas ha cesado en
ningun lugar, en ninguna lengua. Nunca.

Juan P. Monferrer-Sala



Introduccion

1. dme sensible croit a limmortalité,
et elle ne craint que lonbli,
cette affrense mort du coeur.

I.a Rochefoucauld!

Vaya por delante que, aunque esta monografia esté dedicada a la poesia en
femenino somos de la opinién de que la poesia es y sera siempre universal y
global, sin género ni edad, porque se trata de la manifestacion de lo bello, de
un sentimiento estético, la unica via capaz de conducirnos a nuestro propio
interior (o al ajeno), desnudo y despojado de todo artificio.

Para emprender esta aventura el poeta pone a nuestro alcance los poemas,
composiciones estructurales y lingiiisticas de pleno sentido, expresiones
artisticas de la belleza cuyo medio es la palabra, materia prima del autor, con
la que consigue recorrer con éxito el camino hacia el silencio. Porque el
poema va de las palabras al silencio, como una oracion, con el avido deseo
de trazar un puente que permita la comunicacion entre el poeta y el alma.
Jaime Garcfa Maffla va mas alla al identificar poesia y alma: “[...] La poesia
es la misma alma del hombre, que estd hecha a la vez de harmonia y disidencia
con el mundo [...] (2001: 12).

En otro sentido, la poesia también existe como nocién abstracta que pro-
porciona y otorga lo inefable al accionar los mecanismos de la imaginacion,
lanzandola a lo infinito: “Elloco, el amante y el poeta son todo imaginacion”,
escribia Shakespeare en el Swero de una noche de verano®. Para Muratori, la
imaginacion es la fantasia, “arsenal privado y secreto erario de nuestra alma”
(1706: 153), donde se comprenden los objetos sensibles que permiten al poeta
transformar en materia pensamientos, percepciones intimas o su subjetiva
vision de la realidad, materializada en forma de poemas; todo ello gracias a
una necesidad expresiva, pulsiéon afectiva y sentimental del autor. No

1 Sosthene de La Rochefoucauld-Doudeauville, 1835. Pensées, p. 185.

“El alma sensible cree en la inmortalidad y tan solo teme el olvido, esta terrible muerte
del corazén”. (La traduccion es nuestra)

2 Shakespeare, William. Suesio de nna noche de verano. Acto V, escena 1.
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obstante, como hemos visto a lo largo de las mualtiples tendencias estéticas de
siglos posteriores a este erudito italiano, la funciéon poética ha permitido que
la poesia sea igualmente un disfrute de los sentidos, un gozo espiritual, gracias
ala cual el lenguaje cobra un valor auténomo sin que se le asocie una finalidad
practica. Ese lenguaje, conjunto de palabras y significaciones, que por su
disposicion podria carecer de sentido en cualquier otro contexto, sin
embargo, en el contexto poético se configura como la esencia misma de la
creacion. El mensaje verbal se convierte de este modo en obra de arte.

Y ¢de qué nos habla el poeta? El poeta tiene libertad absoluta para elegir el
tema o el mensaje de su creacién y que, por otra parte, tan solo sera
transparente para s mismo. Del mismo modo, el lector tiene libertad absoluta
de interpretacion, a la que no es necesario llegar por medios inteligibles, sino
tan solo con la sensibilidad. Pero volviendo a la materia propia de la poesia,
esta puede hablar de todo: de lo conocido y abarcable, de lo comin, de lo
cotidiano, de nosotros mismos o de lo ajeno, de nuestra realidad o de
universos infranqueables, de lo eterno y de lo fugaz, de la belleza o del ideal
de belleza, de las edades del hombre, de la vida y su esencia, de la muerte y
sus multiples prismas, de lo inabarcable, lo inalcanzable, lo innombrable, lo
infinito o lo imposible. También puede no hablar de nada, porque la poesia
no tiene una funcion referencial, ni se le exige un compromiso social. La
poesia, como hemos visto, puede reducirse a la sensacion estética, al gozo de
los sentidos. A fin de cuentas, la poesia, como indica Altares, es “un ejercicio
de comunicacién introspectiva en la que el poeta, por una pulsion afectiva,
sentimental, o sencillamente empirica, se ve obligado a volcarse comunicacio-
nalmente en un papel” (Altares, 2016: 3)

Sirva esta sucinta introduccion para evidenciar el caracter universal y general
de la poesia al que hacfamos referencia. Entonces ¢por qué proponer una
antologia solo de mujeres?, spor qué hablar de poesia en femenino? Pues en
realidad, por estas mismas razones, porque la poesia es la expresion del alma
del poeta, o de la poetisa, del ser, en cualquier caso. La poesia, como
acabamos de ver, es global, absoluta y colectiva. Sin embargo, revisando las
antologias poéticas publicadas de autores y composiciones del siglo XX (era
necesario delimitar cronolégicamente nuestra propuesta), nos percatamos de
que en muy pocas de ellas se inclufan nombres de creadoras. En los raros
casos en los que aparecian, algunos eran proporcionalmente insignificantes
con respecto al numero de autores, y en muchas ocasiones los nombres de
las autoras no coincidian entre las antologfas, es decir, no se repetian.
Asimismo, las autoras de esta centuria apenas han sido estudiadas, ni siquiera
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las encontramos en los trabajos realizados en los afios 1970 en Francia por
Hélene Cixous, Julia Kristeva, Victoria Thérame, Xaviere Gautier, Luce
Irigay, quienes ademas revitalizan la cuestion de la posicion de la mujer en la
cultura, las letras, la filosoffa y la lengua. De hecho, Cixous habla ya de una
“écriture féminine”, nocién que creara debate en ese afio (Hreidarsdottir,

2011).

Estas han sido las razones que nos han movido, a la Dra. Castillo y a esta que
les escribe, a recuperar, mediante la traduccion, a algunas autoras que durante
el siglo XX publicaron colecciones poéticas, y cuyos nombres, al igual que
sus obras, han quedado relegados al olvido en sus respectivos pafses o son
absolutamente desconocidas para el publico espafiol.

Por ende, en nuestra pretensiéon de poner a disposicion del publico la obra
poética de una seleccion de autoras de habla francesa, inglesa y alemana, junto
a su traduccion al espafiol, perseguimos un triple objetivo: en primer lugar,
dar a conocer al publico espafiol, mediante la traduccién de una recopilacion
de sus obras, la prolifica y variada produccién poética llevada a cabo por au-
toras durante el siglo XX, compuesta en francés, inglés y aleman. Asimismo,
a través de la presentacion de parte de la obra de dichas autoras, pretendemos
cuestionar las razones del discreto papel de la mujer en poesia y la escasa
repercusion de su obra —sus creaciones son menos leidas y menos editadas
que las de sus colegas masculinos (Guilbaud, 2004)—, a pesar de su signi-
ficativa labor creadora. Por dltimo, revitalizar y recuperar la obra de aquellas
autoras que han pasado desapercibidas por la critica literaria. Dejamos a
criterio del lector la decisiéon de determinar si efectivamente el silencio u
olvido de sus obras se debi6 a la calidad literaria (o mejor dicho, a la falta de
ella) o al simple hecho de su condiciéon de mujer. En tal caso, consideramos
que la historia ha de escribirse permitiendo que las voces femeninas
intervengan para ofrecer un intercambio de conocimientos, ya que no se ha
de permitir que las voces dispersas se pierdan en la confusion, sino que es ne-
cesario estudiar su discurso, respetar sus diferencias y asumir sus referencias
culturales, desde la libertad de expresion de cada uno y también desde su
universo interiot.

Nuestra propuesta se presenta con un titulo como Antologia poética de voces
femeninas, dicho de otro modo, poesia de mujer. Pero ¢existe una escritura de
mujer y una escritura de hombre? Juana Castro, en su articulo La escritura de
mujeres, un capital sinbolico gue no se hereda, (2013), clasifica las tematicas aborda-
das por las autoras, en general, en dos niveles: por una parte, los textos que

11
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simulan ser asexuados o neutros (entiéndase masculinos), que se circunscri-
ben en los temas y formas de tradiciéon candnica; y por otra, los textos que
parten de la propia experiencia femenina, sentidos por la critica como margi-
nales. En su mayoria, las autoras rehuyen de este calificativo, pero no es
menos cierto que muchas de ellas escriben con conciencia de género: de
mujer en cuerpo y experiencia de mujer, o lo que es lo mismo, hablar por si
mismas y de s{ mismas. Sin embargo, lo mas significativo es que, de un modo
u otro, la escritura es el medio que les otorga la libertad y la capacidad de
transgredir los clichés: “Fcrire, Cest une facon de penser sa vie, de décrypter
I'ombre. C’est réfléchir aux liens que 'on a avec le monde™? (Guilbaud, 2004:

39).

La poesia, esta forma de escritura mas cercana al cuerpo, a la emocion, una
escritura ajena a normas y formas poéticas, les concede el medio de expresion
para revelar su singularidad, el universo intimo, el yo vivido desde el interior
hacia el interior. Una constante en ellas es la expresion de su corazoén, todo
su corazén y solamente su corazon, y para crearla, la mujer pasa de ser el
objeto poético al sujeto creativo, de objeto inspirador a sujeto productor.

Pero no nos engafiemos, esta eclosion del yo lirico no va a producirse hasta
el siglo XIX, momento en el que la mujer asume el sentimiento de su
identidad personal. Hasta entonces tan solo ocupaba y desempefiaba el papel
en la sociedad que esta le otorgaba, un papel preestablecido, limitado y defi-
nido. Contra este sometimiento asumido no existia la mas minima intencién
de reaccién, idea inimaginable por otra parte, al no existir ni siquiera
conciencia de ello, ni reflexién critica. Tan solo a finales del siglo XIX y
primeros del XX, el inconformismo y las actitudes reaccionarias desembo-
caran en los primeros posicionamientos feministas. A partir de ahi, la
reflexion personal, la conciencia de individualidad, la necesidad del conoci-
miento intimo, de su ser, de su persona, de su conciencia, de su cuerpo
tendran como resultado una eclosion artistica considerable, de modo que la
produccién poética femenina crecera significativamente: “Ecrire, comme

3 “Escribir es una forma de pensar en su vida, de descifrar la sombra. Se trata de pensar
en las conexiones que les unen con el mundo”. (La traduccién es nuestra)

Luce Guilbaud, poetisa y pintora francesa. En 2002 se retira a la Vendée donde se
dedicara a la escritura, pintura y al grabado. Ha escrito o ilustrado mas de cincuenta
obras.

12
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peindre et sculpter, suppose une liberté, una capacité de transgresser les idées
recues”* (Dupré, 1998, apud Guilbaud, 2004: 70).

La expresién de sus emociones, experiencias y sensaciones particulares
encuentra su lugar en el género poético, universo sin ficcion ni sucesos —tan
necesarios en la narracion y el teatro—. En contrapartida, la fusién de la
creacion poética al individualismo, a la singuralidad, conlleva rehuir de la
conciencia de grupo y de cualquier rebelién social. De hecho, a primeros del
siglo XX, la mayorfa de las autoras son ajenas a las preocupaciones feministas,
derecho de voto o liberacién de la mujer y se concentran en la creacion de
una obra perdurable, emotiva y apasionada. Por otra parte, este particu-
larismo se opone a la solidaridad necesaria y al trabajo conjunto, y es proclive
a rivalidades personales —son contados los elogios proferidos entre ellas,
apenas algunas citas, como por ejemplo las de Hélene Picard y Amélie Murat
a la obra de Noailles.

Otra de las cortapisas de la escritura poética en el mundo femenino es que
para poder hacerse un hueco en el mercado editorial, las autoras tendran
que crear su propio lenguaje, alejado de los discursos de poder y de las
construcciones inventandas por los hombres, haciendo gala de una ori-
ginalidad sin precedentes. Sin embargo, la tonica habitual es muy contraria,
ya que las autoras no se inmiscuyen en las grandes batallas literarias (reformas,
espiritu filoséfico o pasiéon romantica) y su poesia escapa a la politica del
mercado. Se trata por tanto de una escritura libre, pero que no formara parte
del canon literario.

Con respecto a este ultimo, hemos de ser conscientes de que la poesia del
siglo XX huye de los modelos canonicos, por tanto, tampoco existiran
grandes escuelas. Lo que esta centuria nos ofrece es ante todo una polifonia
de formas, de voces, de gestos y de materiales. La transgresion es una de las
caracteristicas primordiales que conforma las vanguardias de primeros de
siglo, ya que su proposito es renovar radicalmente las convenciones artisticas
y literarias, abriendo nuevos caminos y creando nuevas estéticas:

La libertad y originalidad se desbordan hasta lo irracional. Las vanguardias de comienzo
de siglo plantean el dilema entre poesia humanizada —personal, sentimental y de
emociones— o poesia pura —adel ingenio, el artificio y el juego—. Sin embargo, el poeta

+ “Hscribir, del mismo modo que pintar e esculpir, supone una libertad, una capacidad
de transgredir los clichés” (La traduccion es nuestra)
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parece transgredir alegremente las fronteras entre una y otra, y usar de lo que le conviene en
cada caso. (Pérez Rosado, 2018: 1)

No obstante, esta inobservancia y radicalidad no implica que se produzca una
ruptura total con la tradicién decimonoénica, ya que la poesia del XX repre-
sentara una evolucion de los modelos precedentes. La herencia del simbo-
lismo francés de la segunda mitad del XIX enriquece la poesia europea que
inaugura el nuevo siglo y que evolucionara de la mano de los movimientos
vanguardistas que llevan a gala un arte combativo y reaccionario radicamente
opuesto al académico. Gloria Videla de Rivero (2011: 23) nos habla de dos
caras de la “intenciéon vanguardista”, una que mira al pasado inmediato “en
actitud de rebeldfa con frecuencia chillona, agresiva, iconoclasta, destructiva.
Ya no es la ‘normalidad’ la peor enemiga |[...] sino mas bien ciertos ideales de
la tradicion literaria: la mimesis, el simbolismo, el modernismo |[...]”. La otra
mira hacia el futuro “los vanguardistas quieren gestar el porvenir, inaugurar
una nueva era, cambiar rumbos, contribuir al ‘progreso’ (busquedas formales,
experimentacion, incorporaciéon de nuevos temas y tonos anticonvencio-
nales)”.

Sea como fuere, la versatilidad artistica de los nuevos movimientos se plasma
en poesfa mediante el alejamiento de las convenciones formales. La rima sera
suprimida, al igual que los signos de puntuacion, que seran sustituidos por el
ritmo interno y la musicalidad del poema. Efectos polifénicos que se
consiguen gracias a la construccién sintactica audaz. El verso libre, el verso
blanco, la poesfa en prosa y la prosa poética, ya presentes en los poétes mandits
(Mallarmé, Verlaine, Rimbaud o Baudelaire) destituye a las formas métricas
clasicas. Aspectos visuales como mayusculas o espacios en blanco empiezan
a adquirir relevancia, de hecho, Mallarmé y Apollinaire recuperaran la poesia
visual o arte conceptual, adaptando la forma del poema a su tematica, de
modo que los versos recreen imagenes. Este dltimo, con su obra Calligrammes:
poemes de la paix et de la guerre (1913-1916) restablece los caligramas® dltimo
exponente de la disolucion de las fronteras entre géneros y artes que trajo la
modernidad y que iniciara el cubismo de Picasso y Braque. Junto con los

5> Apollinaire no inventara los caligramas, aunque si el término calligramme (calligraphie et
tdeogramme). Encontramos caligramas griegos, en el siglo IV a.C. (Simmias de Rodas) y
latinos, en el siglo X (Julius Hyginius). Tras Apollinaire, muchos otros poetas visuales
se erigirain como maximos exponentes de esta poesia figurativa (el chileno Vicente
Huidobro, los espafioles Joan Brossa, Fernando Millan, Fernando Bouza, Joaquim
Brustenga-Etxauri, el suizo Eugen Gomringer, el checo Eduard Ovc¢acek, entre otros)
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caligramas destacan también los juegos verbales de Max Jacob, los poemas
innovadores de Blaise Cendrars y los versos creacionistas de Pierre Reverdy.

A partir de 1920, la presencia de Paul Eluard, Benjamin Péret, Antonin
Artaud, Robert Desnos, Valery Larbaud, etc., que luego destacarian en el
surrealismo, anade savia nueva a este movimiento. Asi, en los primeros afios,
en la estela de Mallarmé, Paul Valéry desarrolla la poesia pura, Paul Claudel y
Charles Péguy, la poesia cristiana. Los alemanes Stefan George y Rainer
Maria Rilke se decantan por una poesia simbolica y metaforica, al igual que el
irlandés William B. Yeats. El italiano Filippo T. Marinetti defendera un estilo
onomatopéyico, el ruso Vladimir Maiakovski se inclina por el futurismo y la
poesia expresionista alemana estara representada por Georg Trakl.

Se persigue ante todo el extrafiamiento (ostranenie, si utilizamos el concepto
de Victor Shklovski®) para conmover la percepcion “automatizada” del lector.
La lirica vanguardista renovoé los temas. Cualquier objeto o hecho puede ser
motivo de un poema, desde un objeto cotidiano a la incongruencia de poemas
realizados con recortes de peridédicos, propios del movimiento Dada de
Tristan Tzara, —culmen de la provocaciéon y la rebeldfa, cuyos seguidores
(Francis Picabia, Jean Arp, Marcel Duchamp, Max Ernst, Man Ray, Kurt
Schwitters, etc.) propugnaban superar las inhibiciones y recurrir al lenguaje
incoherente—. En realidad, el papel del movimiento Dada fue preparar el
cambio hacia el surrealismo de Breton, Fluard o Aragon, quienes abogan por
la liberacién del lenguaje, alejandolo de toda logica (se recurre para ello a la
mezcla de conceptos, metaforas ilogicas, imagenes insolitas, escritura
automatica, etc., con la inica intencién de despertar en el lector una reaccioén
inconsciente).

Tras la Segunda Guerra Mundial, la herencia de algunas vanguardias
histéricas se mantiene, como el expresionismo o el surrealismo, pero adqui-
riran tintes sociopoliticos, transformandose asi en los neovanguardismos. En
Francia destacan Henri Michaux y René Char. En Alemania, Paul Celan o
Hans Magnus Enzensberger. En Italia, tras las vanguardias surge el Herme-
tismo (Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale, Salvatore Quasimodo o Cesare
Pavese), una poesia que pretende expresar lo esencial con un lenguaje
simbélico y oscuro. Por ultimo, los autores de lengua inglesa evolucionan del
“Imagismo” hacia la poesfa posmodernista: Ezra Pound, T. S. Eliot, Wystan

¢ Viktor Borisovich Shklovski, «ckyccrso kak mpuém» (traducido por Lemon y Reis
como “Art as Techinique” y por Benjamin Sher como “art as Device) (Robinson, 2016)
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Hugh Auden, Dylan Thomas, Philip Larkin, Ted Hughes o Seamus Heaney,
por citar algunos de los mas destacados.

Este fugaz repaso a los movimientos artisticos del XX deja constancia de que
este siglo marcara un antes y un después en el concepto de poesfa, sus
mensajes y sus modos de expresion. Desde entonces, la poesia quedara libe-
rada de todo encorsetamiento, haciéndose mas abierta, flexible y cercana al
relativismo, cuyo objetivo es dar a conocer una nueva concepcion del mundo,
mas diverso y plural, y a unos autores singulares, al servicio de nuevas ideas
y sensaciones, que imprimiran su sello personal a la evolucion poética.

La revolucion poética del siglo XX vino de la mano de una renovaciéon muy
fructifera y significativa del mundo intelectual y literario espafiol, espe-
cialmente en la primera mitad de siglo, etapa durante la cual las generaciones
del 14, la del 27 y la del 36 consolidaran el canon de la modernidad literaria
en HEspafia. Pero también de la traduccion, que, segin Gallego Roca debe
dejar de entenderse como texto forineo, para ser comprendida en una
estrecha union con el original:

[la traduccion] zexto gue funciona en el seno de una literatura junto a los textos originales
Y que participa de sus convenciones, de sus continuidades y de sus rupturas. Asi, dependiendo
de la situacion en la que se encuentre la literatura receptora, y del cddigo utilizado por el
traductor, la literatura traducida desempeniari una funcion innovadora o conservadora.

(1996: 18)

La traduccién propiciatfa la entrada y recepcion de las vanguardias europeas
en Espafia. Ballesteros de Martos estimé que en 1925 el 80 por ciento de las
publicaciones del mercado literario espafiol eran traducciones. (Fernandez
Cifuentes, 1982: 284). Y aunque fueran muchas las voces contrarias a esta
influencia europea (Unamuno, Ortega y Gasset’ afilos mas tarde o Juan
Ramon Jiménez8, a pesar de que ellos mismos ejercieran el oficio de
traductor), la realidad es que la cultura espafiola debe a la traduccion no solo

7 En su articulo Ewropa ha de salvarnos del extranjero, (1910; [1983]), J. Ortega y Gasset
pone de manifiesto:
Hoy estamos afrancesados, anglizados, alemanizados: trozos exanimes de otras
civilizaciones van siendo traidos a nuestro cuerpo por un fatal aluvién de
inconsciencia. El hecho de que importermos mas que exportemos es sélo [sic| la
concrecion comercial del hecho mucho mas amplio y grave de nuestra
extranjerizacion. Somos cisterna y debiéramos ser manantial. (1983: 144)
8 Gallego Roca precisa: “Juan Ramén Jiménez deplora que los jévenes valores de la
poesia espafiola malgasten su tiempo traduciendo a poetas extranjeros en vez de
dedicarse a profundizar en sus propias obras” (1996: 29).
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el conocimiento de autores como Tolstoy, Nietzsche, Carlyle o Ibsen (Ga-
llego Roca, 1996: 26), sino que, como hemos anticipado, representd un papel
destacado en la formacioén critica y estética de las vanguardias en Espafia’.

En cuanto al modelo traductor en las traducciones poéticas de los afios
veinte, son traducciones en verso rimado, trealizando asi una traduccion
analégica, es decir utilizando un metro culturalmente idéntico. También se
ensaya la prosa ritmica, modelo adaptado por J. R. Jiménez en la mayoria de
sus traducciones, o bien se recurre al verso libre, opcién defendida por Miguel
de Unamuno (Gallego Roca, 1996). Machado, por su parte, concibe la tra-
duccién como un modelo mas creativo, como desfiguracion o disimulacion,
un modelo cercano a la citacion: “La traduccion es para Machado una
citacion, menos explicita, que se incorpora al cuerpo de la obra de un autor”

(Gallego Roca, 1996: 215).

De una forma y otra, estas experiencias ponen de manifiesto varias conclu-
siones. En primer lugar, que la traduccion de poesia era una practica mas que
habitual en la primera mitad de siglo XX en Espafna. Ademas, que la
traduccion favorecié el descubrimiento de otras culturas, ideologias y
concepciones estéticas, y que estas a su vez propiciaron la apertura de nuevas
perspectivas literarias espafolas. Y por ultimo, que no existia un concepto de
“traduccion poética” o de “traduccion de poesia”, sino que tan solo existian
formas de hacer, practicas individuales, concepciones particulares o
adecuaciones culturales y editoriales. Hasta la segunda mitad del siglo XX en
concreto en 1972, no encontramos una teorizaciéon sobre traduccién de
poesia que inaugure los estudios modernos sobre traduccion, y esta vendra
de la mano de J. S. Holmes, gracias a su articulo “The name and nature of
translation studies”.

Podemos decir que, aunque Holmes inaugura los estudios de traductologia
moderna, la reflexion tedrica sobre traducciéon no es mas que la evolucion
logica de muchos de los interrogantes sobrevenidos en el proceso y desarrollo
de esta practica desde sus origenes en la historia de las civilizaciones. Las
necesidades y motivaciones que han determinado el ejercicio de la traduccion
desde los sumerios y acadios hasta el siglo XX han sido multiples y muy

? Véase el capitulo “Modernizacion literaria y traduccion” pp. 25-50 en Miguel Gallego
Roca, (1996) Poesia importada: traduccion poética y renovacion literaria en Espana, 1909-1936.
Universidad de Almerfa. Servicio de Publicaciones.
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variadas (necesidad de comunicacion, motivaciones administrativas, co-
merciales, religiosas, filosoficas y literarias). Sin embargo, a lo largo de este
recorrido histérico constatamos que cuestiones como la literalidad, primacia
de contenido o forma, libertades del traductor o resolucion de dudas han
sobrevenido en un estadio u otro del proceso. Las respuestas ofrecidas por
los teéricos modernos, desde los afios 70, han ido evolucionado asimismo de
la mano de los distintos avances de la linglistica, estilistica o semiotica.

En lo que concierne a la traduccion de poesia, los estudiosos de esta area han
centrado sus esfuerzos en dilucidar aspectos que van desde el propio
concepto de poema, su analisis (para una posterior traduccion), formas y re-
cursos poéticos (rimas, metros, estrofas, ritmos, figuras de estilo...), funciones
textuales, fases del proceso traductor, hasta los problemas y retos de cada
texto, métodos y estrategias de resolucion. De este modo los enfoques
tedricos (sintetizados en Masseau, 2007) han sido multipes: estudios estructu-
rales (Larose, Slote), comparacién de lenguas (Schogt), estudios estilisticos
(Vazquez Ayora, Miko, Popovi¢, Taber, Faber), enfoques textuales (Rose,
Lefevere), cognitivos (Beaugrande, Hurtado, Saez Hermosilla) o discursivos
(Meschonnic). Esta es la teorfa, pero ¢como afronta un traductor la compleja
tarea de traducir un poemar

Saez Hermosilla (1981: 11) expone un catalogo de actuaciones, no obstante,
por las propias especificidades del texto poético, consideramos inviable una
férmula unica para su traduccion. Ya hemos visto que la creacion poética es
una actividad individual, subjetiva, interior, y que el texto poético solo era
transparente para su autor, por tanto, el primer reto al que se enfrenta el
traductor es a la comprension integra del original. Ademas, un original
siempre tendra varias interpretaciones debido a las caracterfsticas connotativa
y plurisignificativa del lenguaje poético, por tanto, cada traductor puede cear
una versioén diferente del mismo. Pero las dificultades no terminan ahi. La
indisolubilidad de significante y significado, es decir, la percepcion de los
significantes (estructuras morfosintacticas, juegos ritmicos, cadencia, efectos
sonoros...) y los significados como un todo unico, plantean mas de un escollo
al traductor en la fase de expresion en la lengua meta, quien debera igualmente
recrear la funcién (o funciones) y los efectos de los elementos textuales:
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Un organisme dont chague élément a une importance vitale: le rythme, les rimes, les strophes,
la composition syntaxique, ['organisation phonétique et musicale coexistent et entrent en

systeme’?. (Etkind, 1982: 112)

Otros dos aspectos que consideramos cruciales y que no quermos eludir son
las lenguas y las culturas implicadas. La configuracion de cada cédigo
lingtiistico es propia de la comunidad lingtistica concreta, ya que cada una
compendia un conjunto de signos y de reglas de combinacion particulares,
articulados en niveles fénico, morfosintactico, léxico (en su aspecto lexicol6-
gico y semantico), sin olvidar las interrelaciones de dichas lenguas con otras.
Es obvio que no sera lo mismo realizar una traduccion entre lenguas romani-
cas, germanicas, semiticas, eslavas, indoarias..., entre si, que en las multiples
combinaciones que puedan sugir de todos estos grupos. En especial cuando
un texto poético original se basa en juegos y correspondencias fonéticas o los
referentes semanticos aluden a realidades inexistentes en otras culturas. Por
otro lado, las correspondencias métricas entre dos lenguas son asimismo
complejas (computo de silabas, computo de pies, tipos de ritmos y rimas,
etc.), estan emparentadas con la tradicion literaria de cada cultura, y que el
lector de la lengua y cultura metas reconoce como propias. No digamos
cuando la traduccién ha de realizarse a nivel diacrénico, es decir que el texto
y cultura originales se distancian considerablemente en el tiempo con
respecto a la lengua y cultura de llegada.

Por tanto, estimamos que, para adentrarse en la ardua tarea de traducir un
texto poético, al traductor se le debe exigir un alto grado de competencia
lingtifstica (semantica, estética) y extralingiifstica (conocimientos biculturales,
tematicos, filolégicos y literarios) de las lenguas y culturas original y meta.
Pero, por otra, el traductor de textos poéticos, consciente de los
inconvenientes presentados, establecera un orden de prioridades, que
entrafia, en ocasiones, sacrificios legitimos, tal y como defiende Hermans:

Desde el punto de vista de la literatura meta, toda traduccion implica un grado de manipu-
lacion del texcto fuente con un determinado propdsito. Ademds, la traduccion representa un
gemplo crucial de lo que sucede en la relacion entre diferentes codigos lingiiisticos, literarios
y eulturales. (1985: 11-12).

10 Un organismo en el que cada elemento es de vital importancia: ritmo, rimas, estrofas,
composicién sintactica, organizacion fonética y musical conviven y se integran en el
sistema. (La traduccién es nuestra).
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Entonces, si la complejidad de este género impone una practica sometida a
restricciones, jcomo se traduce la poesia? Desde la traduccion en prosa a la
creacion-adaptacion personal, varios son los estadios, como variadas son las
opciones con las que cuenta el traductor-poeta.

De las cuatro propuestas de Holmes (reproduccion mimética, analdgica,
deviant form y semantica) esta ultima es la mas extendida en el siglo XX ya que
permite que se desarrolle una nueva forma intrinseca a partir del trabajo
interior del propio texto. Aunque a partir de los métodos propuestos por
EBtkind (1973), Traduction-Information, Traduction-Allusion, Traduction-Aproxi-
mation, Traduction-Imitation, Traduction-Interpretation, Traduction-Recreation, la
practica de la traducciéon de textos poéticos se articula en torno a la
traduccion-recreacion y a la traduccion-imitacion. La primera recrea el
conjunto, conservando la estructura del original, aunque suponga sacrificios,
transformaciones y adiciones por parte del traductor, pero que seran
unicamente los necesarios en funcién de la distincion entre los elementos
importantes del poema y los “sacrificables”. Consideramos que este tipo de
traduccion es eficaz en un planteamiento en verso del poema traducido, ya
que permite ofrecer toda la gama de matices estéticos y fonicos del texto
original, aunque para ello tenga que valerse de una serie de recursos
fonoestilisticos distintos de los utilizados en el texto de partida. Este tipo de
traduccion sera perfectamente posible siempre y cuando no perdamos de
vista lo que Popovic llama znvariante core (Doce, 1998: 61) del poema original,
o lo que es lo mismo, los rasgos semanticos esenciales del texto y que
configuraran el pilar basico sobre el que se asentara el poema traducido. La
segunda, la traduccién-imitacion permite mayor libertad al traductor, quien

no recrea el poema original, sino que adapta el enunciado a su propia
sensibilidad.

En las traducciones que exponemos en esta monografia, tal y como se
justifica y explicita en los correspondientes analisis de los textos originales y
de sus respectivas traducciones, estos han sido los métodos utilizados. E
incluso la combinacién de ambos, puesto que somos de la opinién de que el
poema traducido, siendo una composiciéon que vale por si misma, puede
recrear el texto original, aunque tenga que recurrir, si es necesario, a recursos
poéticos distintos, tengan que privilegiarse determinados elementos y
sacrificarse otros tantos, pero que, a la postre, con unos procedimientos
semanticos, estéticos y ritmicos propios de la lengua meta se puede conseguir
el mismo efecto del original.
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Los analisis y traducciones a los que hacemos referencia forman parte de la
estructura general de esta monografia, que esta organizada en tres grandes
bloques, cada uno de ellos esta dedicado a una serie de autoras cuyas obras
poéticas se desarrollan en francés, aleman e inglés. Para su presentacion, han
sido ordenadas atendiendo a criterios cronologicos, de ahi que las autoras
estudiadas en primer lugar son aquellas que vivieron y desarrollaron su obra
durante los primeros afios del siglo XX, siguiendo a continuacién con un
orden descendiente hasta las autoras mas actuales. De cada una se han
seleccionado varios poemas de extension variable y particularidades singu-
lares, que se presentan junto a su traduccién al espanol. La traduccion del
francés ha sido realizada por la Dra. Soledad Diaz Alarcon!! y las traducciones
de los poemas en aleman e inglés, por la Dra. Pilar Castillo Bernal'>. La
version espafiola se presenta en espejo junto a sus respectivos originales.

Cada bloque viene precedido por un analisis estilistico y traductolégico en los
que el lector encontrara una contextualizacion de las autoras en el campo
literario, los objetivos de traduccién pergenados por las traductoras, asf como
el método traslativo, incluyendo en cada caso una descripcion de los retos de
traduccion a los que se nos hemos enfrentado y justificando para ello tanto
los procedimientos de traduccién como las técnicas y estrategias empleados.

Hemos considerado asimismo necesatio incluir, de cada autora, unas notas
biograficas, que permitan al lector ubicarlas en los periodos concretos en los

11 Soledad Diaz Alarcon. Licenciada en Filologia Francesa por la Universidad de
Granada y Doctora por la Universidad de Cérdoba. Desde 2008 trabaja como docente
en la Universidad de Cérdoba, en la Licenciatura y el Grado de Traduccién e Interpre-
tacién, y en el Master de Traduccidén Especializada (inglés/ francés/aleméan-espafiol).
Sus lineas de investigacién son la Traduccién Literaria (francés-espafiol), tanto tra-
duccién poética (ha traducido poesia del XVI: Les satires de Mathurin Régnier y Les
sonnets Jean-Baptiste Chassignet; poesia del XVIIIL: Les Epigrammes de Voltaire, poetas
de la naturaleza como Saint-Lambert, Jacques Delille y Jean-Antoine Roucher; poesia
del XIX: Emile Legouis y André Koszul) como narrativa francesa -en particular novela
policiaca-, fruto de las cuales son las publicaciones en editoriales nacionales e interna-
cionales. Correo-e: Ir2dials@uco.es

12 Marfa Pilar Castillo Bernal. Es licenciada en Traduccién e Interpretaciéon por la
Universidad de Granada y doctora por la Universidad de Cérdoba (Espafia). Su linea de
investigacioén principal es la traduccién literaria del alemdan al espafiol. Es traductora-
intérprete jurada de inglés y aleman y staatlich gepriifte Fachiibersetzerin und -Dolmetscherin
por el estado federado de Baviera, donde cursé un posgrado en interpretacién especia-
lizada con una beca del DAAD. Actualmente compagina la docencia universitaria con
la traduccion e interpretacion para diversas agencias. Cotreo-e: z92cabep@uco.es
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que vivieron y compusieron su obra. En ellas incluimos los titulos de sus
colecciones mas célebres y sus especificidades ideoldgicas y estilisticas, ade-
mas de las influencias y circulos literarios a los que pertenecieron.

Un apartado final de referencias bibliograficas cierra esta antologia en el que
se han incluido todas las fuentes documentales que han sido consultadas en
los diferentes bloques que configuran este trabajo y que han ido dando forma
a esta monograffa. Hemos considerado la oportunidad de compendiarlas en
un solo apartado y ordenarlas alfabéticamente para que su localizacion y
consulta resulten mas claras y fluidas.

El primer bloque AUTORAS EN LENGUA FRANCESA lo conforman cinco
poetisas francesas: Marie Huot (1846-1930), Jeanne Mette (1867-1955), Elsa
Koeberlé (1881-1950), Thérese Aubray (1888-1974), Marie Claire-Bancquart
(1932). Para su seleccion, se ha considerado el hecho de que han vivido a
caballo entre los siglos XIX y XX (a excepcion de Marie-Claire Bancquart), y
que a pesar de que representaron un papel significativo en el marco socio-
cultural de su época (escritoras, periodistas, conferenciantes...) sus obras y
sus nombres han caido en el olvido. Por tanto, su inclusiéon en esta mono-
graffa tiene como objetivo rehabilitarlas mediante la traduccion, para que el
publico espafol las conozca y juzgue —toda vez que ha transcurrido el
tiempo suficiente para que la critica valore sus creaciones— si su no inclusion
en las antologias poéticas se debe a politicas editoriales de la época o a la
exiglie calidad de sus obras.

El segundo bloque esta dedicado a cinco AUTORAS EN LENGUA ALEMANA:
Else Lasker-Schiler (1869-1945), Marie Luise Kaschnitz (1901-1974), Inge-
borg Bachmann (1926-1973), Hilde Domin (1912-2006) y Sarah Kirsch
(1935-2013). Aunque se trata de autoras con una produccion consolidada,
llama la atencién el hecho de que no suelen aparecer en las antologfas y obras
especializadas sobre literatura en lengua alemana. Este hecho, junto con la
cronologia de sus respectivas vidas y obras que abarcan la totalidad del siglo
XX, nos ha llevado a seleccionarlas con el proposito de divulgar su legado
entre los lectores hispanohablantes.

Por dltimo, el tercer bloque, AUTORAS EN LENGUA INGLES A, incluye a Alice
Meynell (1847-1922), Edith Sitwell (1887-1964), Vera Brittain (1893-1970),
Sylvia Townsend Warner (1893-1978) y Anne Stevenson (1933). Hemos
querido comenzar nuestra seleccién con dos autoras que vivieron el cambio
de siglo y concluirla con una autora ain viva a la fecha de publicacion del
presente trabajo. También ellas son grandes olvidadas en las antologias
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poéticas y manuales de referencia sobre literatura en lengua inglesa. Parece
que estas poetas solo tuvieran cabida en antologias exclusivamente dedicadas
a la obra femenina, o bien en antologfas tematicas sobre las grandes guerras
del siglo XX. En los respectivos comentarios que preceden los poemas tra-
ducidos ilustramos con mayor detalle la metodologia seguida para la seleccion
de las autoras y sus textos.

Dado que la documentaciéon mas significativa y relevante ha sido incluida en
los analisis y biografias de las autoras, hemos evitado, en la medida de lo
posible, incluir notas glosadas a pie de pagina, de modo que no interrumpan
el goce de la lectura de los poemas en las diferentes lenguas. Con respecto a
las traducciones, lejos de querer emular el virtuosismo de las autoras elegidas,
nuestra satisfaccion como traductoras radica ante todo en la divulgacion de
sus obras, poniendolas al alcance de un puiblico hispanohablante. Por tanto
la monografia que aqui presentamos esta dirigida a cualquier amante de la
poesia, ya sea experto o lego, plurilingiie o monolingte, filélogo, traductor,
poeta o iniciado, tan solo se le exige que abra los ojos y los sentidos a estas
composiciones.

Y es que la poesia ofrece los medios de mirar de modo diferente y de ver lo
que no se ve. Abre espacios de creacion, desarrolla la fantasia, permite escapar
de la mediocridad, ofrece plantemamientos originales para entender el mundo
y, ante todo, descubre caminos que conducen al hombre a ser libre, a alcanzar
la libertad de pensar y sofar.

Soledad Diaz Alarcon
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