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PROLOGO

Asistir a una pelicula es, en muchas ocasiones, una accién ordinaria: nos
sentamos en una butaca o en el sofa y pasamos el rato, sin dejarnos afectar
por lo representado. Por el contrario, contemplar una pelicula implica de-
jarse interpelar por su lenguaje, su fotografia, su historia y su perspectiva.
En la presente obra colectiva, los autores hemos preferido situarnos en esta
segunda posicién, pues en la filmografia de Quentin Tarantino no solo ob-
servamos una secuencia de fotogramas y escuchamos un carrusel de didlo-
gos, sino que nos vemos sumergidos en las mismas entrafas de la obra, tan
amplia, compleja, ambigua y llena de matices como su autor. Un campo de
analisis tan rico y profundo que no deja de tensionar a los espectadores que
se animan a situarse ante sus historias.

Desde esta premisa se presenta la obra colectiva Andlisis de la obra de
Quentin Tarantino. Un acercamiento desde las ciencias sociales y humanas. A tra-
vés de distintas perspectivas analiticas y estéticas, los capitulos abordaran
la filmografia del director californiano con una voluntad critica y una inter-
pretacién unipersonal, contribuyendo al debate sobre los usos y, en ocasio-
nes, abusos de la violencia, la venganza, la criminalidad, la transgresién y la
moralidad.

La pertinencia de este estudio deriva tanto de la relevancia de su filmo-
graffa como de las polémicas suscitadas por sus elecciones estéticas. Taran-
tino, productor, director y guionista, posee un conocimiento de la historia
del cine dificilmente cuestionable. Sus influencias, heterogéneas y recono-
cibles, configuran un universo en el que la indiferencia rara vez es la res-
puesta del espectador. En sus escenas, mondlogos y travellings no hay tnica-
mente representaciones, sino una constante relectura de la tradicién cine-
matografica que la respeta casi tanto como la viola, ofreciendo como resul-
tado unas filmaciones que contienen en su seno la herencia de la tradicién
y la exploracién de la vanguardia en una medida analoga.
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Las peliculas de Tarantino son complejas, aunque en un primer mo-
mento destaque, e incluso escandalice, la violencia explicita e incluso banal
de sus personajes. Esta aparente inmediatez encubre capas de significado
que justifican la reunién de un grupo de investigadores universitarios in-
teresados en explorar las dimensiones mas profundas del universo taranti-
niano. Frente a interpretaciones simplistas, propias de la l6gica unidimen-
sional de otras tantas peliculas hollywoodienses, esta obra colectiva asume
el reto de ofrecer una lectura rigurosa de un cineasta marcadamente hete-
rodoxo.

El proyecto nace de una doble motivacién: la fascinacién por el cine y la
insatisfaccién con los lugares comunes. De ahf la invitacién a especialistas
de diversas disciplinas para reflexionar sobre aquello que la filmografia de
Tarantino suscita. No se trata de una obra estrictamente técnica, aunque en
determinados momentos se incorporen andlisis formales sobre el encuadre,
el movimiento de cdmara o el montaje. Se trata de una obra pasional a la par
que intelectual, en la cual convergen tanto el disfrute como la mirada critica
sobre un lenguaje singular en el mundo cinematografico.

El lector encontraréd perspectivas fundamentadas en marcos tedricos
procedentes de la Filosoffa, la Criminologia, el Derecho, la Historia o las
Ciencias de la Comunicacién. Son miradas que buscan interpretar aquello
que el propio Tarantino no controla en su totalidad. En este sentido, resulta
pertinente recordar la reflexién de Moacyr Scliar: una vez publicada, la obra
deja de pertenecer a su autor, pues los lectores son libres de interpretarla
de formas que aquel nunca pudo imaginar. Ahi reside su riqueza hermenéu-
tica y también el inagotable aporte que realiza a la cultura.

La presencia de especialistas que abordan cuestiones como la violencia,
la esclavitud, la sangre o la venganza pone de manifiesto la importancia de
que la Universidad impulse andlisis no convencionales sobre fenémenos
culturales no concebidos, en origen, como objetos de investigacién univer-
sitaria. Que la obra de Tarantino suscite estudios como este, proyectados
desde Europa y Sudamérica, confirma su proyeccién internacional y su ca-
pacidad para trascender fronteras, en la medida en que aborda cuestiones
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profundamente humanas y civilizatorias, al tiempo que disruptivas y catar-
ticas.

El recurso a una bibliografia heterogénea amplia el alcance de la refle-
xidn critica sobre sus motivaciones, logros e incoherencias, ya sean delibe-
radas o fortuitas. La diversidad de enfoques no pretende abarcar todo el
analisis y mucho menos clausurarlo, sino abrir nuevas vias de interpreta-
cidén sobre este cineasta contemporaneo para, lejos de idealizarlo, decons-
truirlo desde posiciones que no renuncian a reconocer su osadfa creativa.

No resulta desacertado recuperar, en este contexto, el conocido axioma
de Fiddor Dostoyevski: «la belleza salvarad al mundo». Una afirmacién que
puede entenderse en términos complejos, como ya mostré Umberto Eco en
sus reflexiones sobre la estética. El arte exige, en todo caso, una disposicién
abierta por parte del espectador, capaz de dejar resonar el discurso de la
obra en su interior. Eso es precisamente lo que ocurre en este monografico,
en el que los autores han permitido que las propuestas estéticas de Taran-
tino dialoguen con sus respectivos campos de conocimiento.

En este marco, la filmografia de Quentin Tarantino se revela como algo
mas que un fendmeno cultural y se consolida como un objeto de andlisis
académico en el que convergen la estética, la politica, el derecho y la crimi-
nologfa. Su cine opera como un dispositivo critico que problematiza la reali-
dad, cuestiona los marcos interpretativos dominantes y obliga al espectador
a reconsiderar aquello que, en muchas ocasiones, permanece naturalizado.
Aunque es preciso reconocer que segun la propia opinién del director, su
arte no tiene por qué ser un cine de reivindicacién social. He aqui un primer
frente que Tarantino nos abre para poder interpretar y valorar.

Siguiendo la tradicién de la Teoria Critica, el arte no transforma direc-
tamente el mundo, pero si modifica la forma en que lo perciben sus espec-
tadores. En el caso de Tarantino, sus narrativas muchas veces abordan su-
cesos histéricos reales no para reconstruir el pasado, sino para intervenir
en la lectura que tenemos de él. Al mostrar lo que podria haber sucedido,
abren una distancia entre la historia tal como fue y sus posibles alternativas,
lo que permite cuestionar los marcos desde los que se construyen los relatos
de verdad y las estructuras de autoridad.
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En este entramado, la violencia adquiere un papel central como len-
guaje. Su cardcter hiperbdlico y estilizado la convierte en un espacio de am-
bivalencia, ya que puede inducir procesos de banalizacién, pero también vi-
sibiliza las formas estructurales que sostienen el orden social. De este modo,
la violencia no solo se representa, sino que problematiza y revela la distan-
cia entre el acto visible y las condiciones que lo hacen posible.

Al mismo tiempo, estas narrativas remiten a una légica sacrificial per-
sistente en la historia de las sociedades. La eliminacién del otro, ya sea en
forma de venganza o castigo, aparece como un intento de restaurar un or-
den quebrado. Asi, el cine de Tarantino pone en evidencia la pervivencia de
estructuras arcaicas en contextos modernos.

Esta reflexidn se extiende también al &mbito juridico y socio laboral. La
relacién entre el Dr. Schultz y Django, por citar uno de los casos analizados
en los capitulos, permite examinar la transicién entre la esclavitud y formas
incipientes de autonomia dependiente, cuestionando las categorias clasicas
del Derecho del Trabajo y abriendo una reflexién sobre las nuevas formas
de subordinacién contemporanea. Se trata, en muchos casos, de construc-
ciones alegdricas que remiten a procesos histéricos de marcado caracter
despético y de ejercicio autoritario del poder. Lo que invita, ademds, a pen-
sar estas tensiones desde el pensamiento politico clésico, por ejemplo, desde
el postulado hobbesiano.

Desde la criminologia, estas representaciones contribuyen a la cons-
truccién de imaginarios sobre la desviacidn, el castigo y la transgresién. La
estilizacién de la violencia, lejos de restar valor analitico, se convierte en
una herramienta pedagdgica capaz de ilustrar dinamicas complejas. En este
sentido, los capitulos inscritos en esta disciplina aportan una perspectiva
transversal sobre los fenémenos proyectados en las pantallas.

La obra de Tarantino puede leerse, asimismo, como una exploracién de
los limites del orden politico, como se evidenciara en los capitulos que com-
ponen esta edicién. Un dato contemplado en las siguientes paginas, en la
medida en que se aplica la Historia y la Teorfa Politica, lleva a la considera-
cién de que la ausencia de una autoridad efectiva sitia a algunos de sus per-
sonajes en escenarios préximos al estado de naturaleza, donde la violencia
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sustituye a la norma como eje civilizatorio. No obstante, existe margen para
la contingencia, en la medida en que no hay una lectura candnica unica so-
bre su cine. La venganza emerge, en este contexto, como un mecanismo de
restitucién ante la quiebra del contrato social.

Para abordar estos fendmenos, los autores han recurrido a pensadores
como Agamben, Girard, Foucault, ZiZek o Adorno, de modo que los capitulos
puedan ofrecer al lector una pluralidad de enfoques que enriquezcan el ana-
lisis de su filmografia. Asimismo, el estudio no se ha limitado a las obras ci-
nematograficas, sino que ha incorporado el examen de las numerosas en-
trevistas concedidas por Tarantino a lo largo de su trayectoria, as{ como li-
bros, documentales, articulos y manuales sobre el director.

Este volumen se inscribe en un proyecto universitario que propone una
lectura transdisciplinar del cine como herramienta para pensar el presente.
Y esto porque, en dltima instancia, la obra de Tarantino no solo narra his-
torias, sino que las tensiona, las cuestiona y las reimagina, obligdndonos a
reconsiderar aquello que damos por sentado.

Sheila Lopez-Pérez
Reinaldo Batista Cordova
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LA UCRONIA Y EL PODER. LA PRODUCCION DE CONTRARREALIDAD
EN LA FILMOGRAFIA DE TARANTINO

ADOLFO LOPEZ NOVAS
Universidad Isabel I

Sumario: 1. Introduccién. Un borrador de la historia. 1. El poder como red de rela-
ciones. 1.1. El poder disciplinario y el biopoder. 2. La ucronia como genealogia del
presente en Tarantino. 3. La inversidn de la relacién de poder. 4. La ficcién como
critica del poder.

Verd, si tuviera que decidir qué atributo comparte el pueblo ale-
mdn con un animal, diria que el instinto depredador de un halcdn; pero
si me pregunta, diria que los judios comparte los atributos de la rata.

Coronel Hans Landa en Malditos bastardos.

INTRODUCCION. UN BORRADOR DE LA HISTORIA

Dos ucronias fundamentales marcaron el rumbo de la especulacién his-
térica acerca la época de la Alemania nazi sobre nuestro pasado y las deri-
vadas de lo que podria haber sido de otro modo, o “;Qué hubiera pasado
si...?”: ELhombre en el castillo (1962) de Philip K. Dick, y La conjura contra Amé-
rica (2004) de Philip Roth. Son dos obras con inquietudes muy distintas pero
que reflexionan sobre un futuro posible con la Alemania nazi o su ideologia
racista desembarcando en el continente americano. ;Qué habria ocurrido si
los nazis y el Eje hubieran ganado la guerra en Europa y a los Aliados? Es la
pregunta que se hace Dick. ;Qué habria ocurrido si los sectores aislacionis-
tas del Partido Republicano estadounidense, afines a Hitler, hubieran

13



ADOLFO LOPEZ NOVAS

ganado las elecciones a Franklin D. Roosevelt? Es lo que se pregunta Roth.
En ambas ucronfas, se investiga, desde una perspectiva politica, social y an-
tropoldgicamente, qué hubiera ocurrido si la dominacién del autoritarismo
nazi se hubiera impuesto al discurso de la libertad y a los valores democra-
ticos que en ese momento enarbolaban los Estados Unidos de América.

Quentin Tarantino, como veremos, rompe con esta tradicién literaria
para narrar, en sus dos filmes mds ucrénicos, cémo los oprimidos de la his-
toria se rebelan contra el dominio del poder. Los dos relatos, Malditos bastar-
dos (2009) y Django desencadenado (2013), poseen una narrativa poderosa al
subvertir, en el primero, la derrota de la Alemania nazi de Adolf Hitler y, en
el segundo, el sistema de esclavitud en Estados Unidos. En ambos casos, los
oprimidos se rebelan violentamente, como en toda pelicula de Tarantino,
erigiendo la violencia como una herramienta catartica que conduce hacia la
liberacién y la autonomia del individuo frente al opresor’.

En este trabajo vamos a realizar un andlisis de los dos filmes ucrénicos
de Tarantino bajo una lectura de la teorfa foucaultiana sobre el poder. Tanto
Michel Foucault como Quentin Tarantino pertenecen a &mbitos que podrian
verse como inconciliables. El primero, filésofo del poder y del discurso; el
segundo, cineasta que emplea como recursos habituales la violencia expli-
cita y la parodia. No obstante, en ambos puede verse un tratamiento de una
temdtica comun: la conformacién de estructuras de poder (en la filmografia
de Tarantino se puede ver en las estructuras de los nazis, de esclavitud que
modelan los cuerpos y las subjetividades, y cémo subjetividades rebeldes
(los Bastardos, Django) se contraponen a las estructuras de poder.

Foucault, como veremos, no concibe el poder como una cualidad que se
posee o transmite, sino como una red de relaciones que produce sujetos,
saberes y realidades® Tarantino, a su modo y a través del lenguaje cinema-
tografico, dramatiza esa red en escenarios de violencia extrema, donde los
oprimidos invierten la jerarquia violentamente, convirtiendo el poder de

1 No sélo acontece este esquema en las peliculas ucrédnicas, sino que podemos verlo también a lo largo
de la filmografia de Quentin Tarantino.

2 A través de lo que denominard una “microfisica del poder” que los aparatos y las instituciones ponen
en juego. Es un poder que se aplica a la sociedad de maneras abstractas y que estd ligado a ciertas
relaciones histéricas, sin que se pueda localizar en relacién con el estado (Foucault, 2012: p. 37).
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Hitler en una parodia en Malditos bastardos, filme donde el carismético coro-
nel nazi Hans Landa encarna el verdadero protagonismo al dominar el arte
del discurso, dotado de una gran inteligencia, frente a un coronel Aldo Rei-
ner mas ducho para la violencia que para defenderse en un debate. La obra
de Tarantino puede leerse como el complemento revolucionario filmico de
la teorfa disciplinaria del poder de Foucault. Si en Vigilar y castigar (2012a) el
filésofo describe cémo el cuerpo se convierte en el blanco privilegiado de la
disciplina -dominar el cuerpo para transformar el alma-, en Malditos bastar-
dos y Django desencadenado Tarantino muestra lo que ocurre cuando los cuer-
pos ddciles se rebelan y responden con una violencia inversa.

Ambos autores, desde medios distintos y, probablemente, concepciones
del poder disimiles, coinciden en un gesto critico dentro de sus obras: hacer
visible lo invisible, revelar que en toda historia del poder hay también una
historia de resistencia.

Para dar cuenta de ello, Tarantino emplea la ficcién ucrénica en Malditos
bastardos, si bien en Django desencadenado el esquema de la ucronia no es tan
evidente al carecer de personajes histdricos reales. Sin embargo, interpre-
tamos que el elemento ucrénico se encuentra en desligarse de la realidad
histdrica del fenémeno -una plantacién algodonera, Candyland, donde un
esclavo, Django, se rebela y mata a todos los esclavistas blancos, liberando a
su mujer y al resto de hombres y mujeres oprimidos.

Antes de continuar, consideramos relevante afiadir unas lineas que cla-
rifiquen el concepto de ucronia. El término “ucronia”, que significa literal-
mente “tiempo que no existe”, designa una reescritura del pasado que
imagina un desenlace alternativo, diferente, de una linea temporal que no
se ha dado en la historia. A diferencia de la historiografia, que busca descri-
bir los hechos tal y como fueron, la ucronia especula con lo que pudo haber
sido de otro modo. En ese sentido, opera como una “inversién” del método
genealdgico foucaultiano, ya que el filésofo francés “excava” en los discur-
sos y hecho para descubrir las condiciones histéricas que los hicieron posi-
bles; mientras que el cineasta reconstruye el pasado ficcionandolo para
revelar las potencias que fueron negadas (del Percio, 2019). Tarantino, bajo
estos pardmetros interpretativos, convierte la ucronfa en una genealogia
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invertida, una excavacién imaginada donde los oprimidos se vengan de la
realidad histérica (los judios contra los nazis, los esclavos negros contra los
esclavistas blancos) y recuperan la voz y la autonomia.

Pero estas ficciones de un pasado que no fue no es meramente una fic-
cidén narrativa, sino también politica. Foucault sostiene en Microfisica del po-
der que todo régimen de saber, en toda sociedad, produce sus propias
verdades histdricas (1978: p. 178 y ss). Reescribir la historia, entonces, equi-
vale a subvertir ese régimen de verdad. Las ucronias de Tarantino funcionan
como experimentos de resistencia ante la dominacién del poder real con-
tempordaneo. Si el poder produce realidad, verdad, la ficcién puede producir
contrarrealidad.

En este texto defendemos que las peliculas de Quentin Tarantino no son
simples fantasfas histéricas ni ejercicios de venganza catartica, sino que
pueden interpretarse como dispositivos de critica foucaultiana. A través de
la manipulacién del pasado mediante la ficcién ucrénica, Tarantino des-
monta las narrativas de dominacién y pone en escena la reversibilidad del
poder. En la inversién del relato histérico, Tarantino revela lo que Foucault
describe como la “movilidad estratégica” del poder, esto es, su capacidad de
cambiar de manos, de circular, de ser reapropiado por los cuerpos que una
vez sometio.

1. EL PODER COMO RED DE RELACIONES
1.1. El poder disciplinario y el biopoder

Para comprender la lectura foucaultiana de la filmografia de Tarantino,
es necesario repasar brevemente la concepcién del poder en la obra del fi-
16sofo del poder. En Vigilar y castigar, Foucault rechaza la idea tradicional del
poder como algo que se posee, que se centraliza en una personalidad o en el
Estado. Por el contrario, el poder, nos dice, “se ejerce”, no se posee (2012a:
p. 37). El poder circula, se infiltra, se encarna en las practicas, los discursos
y los dispositivos. El poder impregna las instituciones, desde la prisién hasta
la escuela, la familia, la fibrica; el poder, de este modo, produce cuerpos dé-
ciles, utiles y observables.
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